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AVANT PROPOS

Les nionuments que nous nous proposons d’é-
tudier, sont décrits dans Uordre chronologique
Cependant pour miewr mettre en valeur le cara-
ctére de chacun des types déglises, anr diffé-
rentes époques, nous en avons (roupé les plams
en une méme planche formant tableau, ce qui
permet de les voir dans leur ensemble et de
les comparer. L'on trouvera danrs chacun de ces
tableaur, les plans, les coupes et les vues des
monwments les plus représentatifs de chaque type
accompagnés de notes et dindications qui en
résument les caractéres générauxr ainsi que les
diverses particularités. Il devient ainsi plus aisé
de les étudier autant du point de vue de leur
cemposition eu de lewr structure, que de leur
plastique ou de leur technique.

Ces monuments sont en lignes générales, divi-
sés d’aprés lewrs plans, en deur grandes famil-
les : les plans de forme rectangulaire el les plans
tréflés. Ils se retrouvent les uns et les autres
a presque toutes les époques, mais tandis que
le plan treflé est le plus constamment employé,
le plan rectangulaire est plus rare a certains
mowients et ne parait avolr été usité de facon
courante qu'a certaines époques, comme on le
verra.

Les influences étraneéres qui ont une si grande
itmportance dans Uévolution de l'architezture sont
erpliquées autant que le permet lU'étal actuel de
nos cennaissances, par des illustrations cholsies.

Linfluence de la Serbie sur lzs plans tréflés
de nos eqlises du XIV-éme siécle se treuve pré-
cisée a la planche 111 et celle de Uécole de Con-
stantinople sur les éqlises au plan rectangulaire
a la planche V.

L'influence de la Moldavie auw NTVII-éme sie-
cle est démontrée par les illustrations des plan-
ches XTI, XTI et XVII ainsi que de celles qui
suivent.

L'influence de Ultalie et de la Ilenaissance
sur le décor de nos éqlises est ilustrée par les
planches XTIII, XIX et NX.

I’évolution des oglises au plan rectangulaive
auw cours des siécles peut étre suivie en consul-
tant les planches I et Il powr les plans d’origine
balkanique du XIV-éme siécle et la planche T .
pour les plans d’oriyine constantinopolitaine.

Les monuwments du XV-éme siécle, comnie on
le sait, ont presque complétement disparu ; il
ne nous en est pas resté un seul au plan rectan-

LPour le XT[-éuie siécle, U'on trouvera les éqli-
ses au plan rectangulaire, fort rares a cette
époque, groupées a la planche X1 et peur le
XVIl-éne siécle aux planches XVII et XVIII.

(est a ce moment que se situent les premiers
eremplaires de Uéglise a clocher, un type tout
neuveau qui date du réque du prince Mathieu
Bassarabe.

Enfin pour le XVIII-éeme siécle les éqlises
aw plan rectangulaire se trouvent groupées aux
planches XXIT et XXV puis auxr planches
NXVI11 et XXIX pour le type nouveau des
églises a clocher de la fin du siécle. Ainsi que
Uon peut le veir, les proportions et la plastique
en ont sensiblement évolué depuis le XV II-éme
siécle.

Chaque planche contient, des notes indiquant
autant que possible les matériaur employés et
résumant les caractéristiques de la structure et
de la décoration de Uépoyue.

L’évolution des éclises au plan treflé peut
étre étudiée en swivant un autre série de plan
ches : Ce sent peour le XII'-éme les planches
1, 111, et IV ; pour le XV -éme siécle la planche
I'l. ou l'on wverra Uinfluence dw Mont Athos
el de son plan si caractéristique.

Puis les planches VIII, IX et X groupent
les principales éqglises au plan tréflé du début
du XV 1-éme siécle. (e sont celles qui précédent
la formation de  lancien style valaque”. Elles
sont dues powr wne bonne part auxr princes fladu

LX)

le (rrand et Neagoe Bassarale.

Les planches XI1I et XIII wontrent les éqli-
ses les plus importantes de Uancien style valague
qui appartiennent toutes auw plan tréflé. L'on
en Ifrouve « wune, a trois et a quatre cowpoles.
(L église a deur coupoles est encore inconnae
au XTI-¢me siécle). Ces planches font voir les
détails de la structure de ces éqlises ainsi que les
éléments de la décoration si caractéristique de
cette intéressante époque.

Le planche XV explique Uinfluence de la Mol-
vie dans Uapparation auw XTI1l-éme siécle du
type a deux coupoles, a Uégylise de Stelea a Tir-
qoviste, inspirée directement des Trois Hiérar-
ques d’'lassy. Cette méme planche montre aussi
la premiére ceqlise a clocher, un lype nourveau
inconuu jusqi’alors en Valaclie.

La planche XVI wmontre les principales éqli-
ses au plan tréflé du XTI1I-éme siécle ; ce sont :
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naos, puis les types 4 wne, dewr, lrois el quatre
coupoles : «’esl q cette époque el sous le régne
du prince Mathieu Bassarabe que se produit un
important mouvement de Renaissance rowmaine.

Les planches X111 et XTUVIII wmontrent les
différents éléments d'architecturs d’origine mol-
dave dans les églises d» la Valachie au XVII-éme
siecle : les planches XIX et XX  groupent les
principales églises au  plan treflée de la seconde
moitié du XVIIl-éme siccle : ce sont les églises
sans coupole apparente aw dessus Au naos puis
celles ¢ une, dewr, trois et guafre coupoles ; ces
planches font voir [Uinfluence de la Moldavie
dans la nouvelle disposition des voiites en calotte
encadrées d'arcs posan! sur des consoles. ainsi
que dans certain-s formes de la pierre sculptée,
notammient des encadrements de portes et de
fenétres ;

’

enfin ces mémes planches montrent
encore. dans le décor de la pierrve sculptée, un
commencement dinfluence italiemne qui se fait
jowr dés cette époque on s'élabore le | nouveau
sivle valague™ quwi fleuriva au XVII-éme siécle:
dans la seconde partiz de la planche XX Tou
roit des exemples d’éqlise a clocher aw plan 1reéflé.

La planche XXI représente quelques églises
de formes nouvelles el caractéristiques de l'épo-
que des Cantacuzéne. (eur-ci fureni des nova-
teurs en architecture : ew particulier le (irand
Spathaire Michel qui batil, aw retowr dun vo-
yage aur Lieux-Saintes et au Mont Sinai le mo-
nastére de Sinaia dont Uéglise a la forme de la
Croix latine el un porclhe d colonnes sculptées
dont les chapiteaur a volutes rappelent ('[talie.
11 bhatit aussi le monastére de Coltzea a Bucarest
dont les formes s'inspirent en méme temps du
décor de Uorienl et de ['occident; a Fundeni pres
de Bucarest, il employa un riche décor de stuc
en relief, d'inspiration orientale de jorimes fines et
rechercihiées el qui  recourre toul lexterieur
de Uéglise. Fnfin a Filipesti. jondation d'un auire
Cantacuzene, l'on voit wun porche au plan  circu-
laive et formani an dessus une logqia servant de
clocher. ("est de la fusion des differentes ten-
dances nouvelles de cette epoque que se formera
an  début du siéele suivant, sous le régne du
prince Constantin Brancovan, le  mouveau style”
de la Valachie.

Les planches NXI'I et XXT'/1 font voir les
differents types d4’éqlises du nouveau style, ayant
le plav tréflé et une, denr, lrois et quatre cou-
poles. L'on peul y suivre dans les plans et les
coupes Uévolution de la structure des voiites apres
Uintroduction dans Tarchitecture de la Valachic
i systéme constructif des arcs posant sur des
consoles qui esl d’origine moldave.

Les planches XXI'III. XXIN et XXX mon-
Irent les divers types déqlises dwu nouvean style
ralaque on lon peut juger de sa nouvelle plas-
tique: la peinture a la fresque y domine_ celle-ci
décore lexteriewr aussi bien que I'intériewr des
églises.

Le type le plus répandu dans la seconde moi-
tié du XVIII-émwe siecle est Uéglise a clocher an
plan en général tréflé, ayant aw dessus du maos
une haute coupole ef an dessus du pronwos wun
clocher tout aussi élevé, de proportions et de
torme semblables. La premiére iwpression de
ce lype que Uon trouvera reproduit awr planches
NXXTII, XXIX et XXX est celle dune éqglise
dewr coupoles. Comme 'on sail, celles ci sont
Jort rares a toutes les époques dans Uarchitecture
de la Valachie, tandis que Uéqglise a clocher du
XVIII-6me siecle qui lwi ressemble comme as-
pect est au contraire tres répandue et devient le
type classique de ce siécle.

Les églises villageoises de cefte époque sont
des  plus intéressantes ; fles planches XXVIII,
XXIX et XXX, groupent les plus pittoresques
dentre elles. L'ont peut y juger de I’élégance
des proportions ainsi que de Uimportance de la
décoration exiérienre a la fresque qui leur donne
un caractére trés a parvt.

La planche XXII est consacrée anr monas-
teres el aux clochers du XVII-eme siécle et la
planche XXXI auxr monastéres du XVIII-éme
siecle.

Enfin les planches VI X11", XX1I1] el XXX/
wmontrent la décoration architecturale des églises
anx différentes époques el les influences qi
dominent chaque siecle. Ce sont au XIV-éme,
Uinfluence hyzantine el serbe ; au XV'[-éme, celle
de lorient ei celle de la sculpture arménienne
el géorgienne du Cauncase : aw XUIl-¢me les
influences mélangées de la Moldavie, de I'Orient
de Venise et de la Renaissance: enfin au XVIII-
éme Uinfluence italo-vénitienne et celle de I'orient
oftoman.

Le vépertoire gque Uon liouvera a la fin de
Uonvragez sera utile au lectewr qui voudra poursui-
vre de plus prés ces ctudes : il lwi permetira
de confronter a tout moment le lexte avec les
planches et les illustrations concernant chaque
monument, il Uaidera a situer chacun d’euwr a sa
vraie place dans Iévolution de IUarchitecture de
la Valachie et nous Uéspérons, de contribuer a
la solution de tant de problémes et de questions
gni resteni encore  élucider pour biem connaitre
lhistoire de I'architecture rowmaine.
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L’ancienne architecture

Intro

Le présent exposé sera divisé en quatre parties.

La premiére partie comprendra les origines de
I'art religieux de la Valachie au XIV-éme siecle,
lorsque les principautés reumaines se constituérent
sous la souveraineté de leurs dynasties nationales:
les Bassarabes en Valachie et les Mouchats en
Moldavie.

C'est sous l'influence de la civilisation byzantine
et de celle des pays voisins plus anciennement con-
stitués que se forma alors l'art roumain.

Dans l'ordre chronologique c¢’est d’abord I'in-
fluence de la péninsule des Balkans dont on re-
trouve les traces dans la forme des églises, puis
presqu’au méme moment c’est celle de la Serbic
voisine immediate de la Valachie qui donnent les
principaux types.

Si quelques uns des monuments du XIV-éme
siecle se sont relativement bien conservés jusyu’a
nos jours, ceux du XV-eme par contre se sont
presque tous ruinés ou bien ont complétement dis-
paru.

La seconde partie de cet exposé comprendra les
monuments du XVI-éme siecle, ou I'on voit, dés le
début, s’élever yuelques trés importantes églises
directement inspirées de Byzance et de la Serbie,
mais dont certaines dispositions de plan sont déja
bien roumaines.

Leur architecture aussi bien gue leur décor re-
leve tantot de I'appareil hyzantin aux jeux alternés
de la brique et de la pierre, tantot du décor plus
précicux de la pierre de taille sculptée et recou-
verte d’une riche ornementation composée d’en-
trelacs et de méandres, semblahle a celle qui carac-
térise I'art chrétien de 1'Arménie et de la Géorgie
ot dans laquelle se retrouvent aussi des motifs de
I'art arabe. Cependant les plans ainsi que la struc-
ture de ces monuments sont déja bien valaques,
des cette époque.

Cest vers le milizu de ce XVI-eme siacle yue
on voit s’affirmer les caractéres bien définis
d'une architecture locale que jai proposé de dési-
gner sous le nom d'anciennc ecole valaque.

La troisieme partie de cet exposé comprendra
le XVII-éme siecle qui est une époque de tran-
sition sans caractore particulier au début, mais s'ce-

vanouissant vers le miling do sioele on e R

religieuse de la Valachie

duction.

naissance roumaine yui embrasse en général toute
la culture du davs et en particulier les lettres et
Iart religicux qui se trouvaient jusqu’alors sous
Iinfluence de la langue de U'Eglise, ¢’est a dire du
slavon.

I’architecture religieuse gagne, & ce mouvement,
un nouveau tyvpe ; c'est I'église a clocher, inconnue
jusque la en Valachie. Clest aussi a cette époque
qui la suite de lédification a Tergoviste, capi-
tale de la Valachie, de l'église de Stelea, batie
par le prince Basile Lupu de Moldavie, 'on voit
s'introduire dans larchitecture des éléments de
’art moldave.

Il s’en suit une importante évolution dans lar-
chitecture de la Valachie : c’est d’abord une sé-
lection des plans d’églises, ceux ¢i s'émancipant
peu a peu des procédés traditionnels de I'art by-
zantin et de 'art serbe, puis c’est une modification
radicale dans lastructure des voates dueal'influ-
ence de la Moldavie voisine. Il faut ¥ ajouter une
influence italto-vénitienne dans le décor, yui parait
¢tre due aux princes Cantacuzéne yui ameneérent
en Valachie des artistes italiens.

Cette évolution atoutit & une seconde école locale
que j’al proposé de désigner du nom de ,,nouvelle
ecole valaque™..

C'est 1'étude de celle ¢i que comprendra la qua-
triéme partie de mon exposé. Elle débute deés la
fin du XVII-eme siécle et s’épanouit, au début du
XVIII-eme, sous la puissante impulsion du prince
Constantin Brancovan, en une remarquable florai-
son d’art. Celle ci s'affirme dans les importantes
fondations religieuses des derniers princes rou-
mains : elle continue a fleurir dans les monu-
ments construits par les princes du Phanar aussi
bien que dans les fondations des boyards, des
grands dignitaires de I'Eglise et de I'Etat, puis
dans les églises des corporations de négociants,
d’'industriels et d'artisans, pour aboutir vers le
milieu du sieéele a un véritable art populaire, a
un  folklore roumain qui conservera longtemps
encore dans les campagnes un caractere national
bien a part.

C'est vers le milieu du NI NX-cme siécle que sous
des influences dtranveres décadentes, architector.

des villes rammnines nevd peu g oven de son earac-
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8 L'ANCIENNE ARCHITECTURE RELIGIEUSE DE LA VALACHIE

tere traditionnel et que l'art roumain se réfugie
dans les villages ot l'esprit s’'en conserve intact.

I’évolution des formes dans l'architecture re-
ligieuse de la Valachie suit depuis les origines
jusq’au XIX-éme siecle une direction continue
dans ses grandes lignes. Il s’en suit qu’il est, en
général, assez aisé de distinguer les différentes é-
poques auxquelles appartiennent les monuments si
l'on peut v suivre les transformations qu'ils ont
subies au cours des temps dans leurs eléments,
sous les crépis successifs qui souvent les recou-
vrent a l'extérieur.

Du point de vue des plans, ce sont au début, les
tvpes de l'architecture chrétienne d'orient dont
s'inspirent les princes roumains et leurs archi-
tectes. Cette architecture comprend, en principe,
deux grandes familles de monuments : ce sont les
éelises au plan rectangulaire d'une part et les égli-
ses au plan treflé, d'autre part.

C'est de l'architecture de la péninsule balka-
nique que paraissent s’inspirver les premieres égli-
ses au plan rectangulaire de la Valachie. Ce sont
des chapelles & une seule nef et a la voutz en ber-
cecau que l'on retrouve dans toutes les régions des
Balkans.

Ensuite au XIV-éeme siecle, cest le plan en
croix greque venu directement de Byzanee dont
dépendaient les principautés roumaines, du point
de vue religieux. Presque simultanément avee ce
dernier type, semble-t-il, I'on voit paraitre le plan
treflé qui nous vient de la Serbie voisine dont la
civilisation est antérieure a la notre. Ces d ux
types de monuments se retrouvent dans l'archi-
tecture de la Valachie, tout le long des siécles mais
c’est le plan treflé qui est en eénéral le plus en fa-
veur. Il finira au XVIII-eme siécle par éliminer
presqu’entierement le plan rectangulaire qui ne
s’emploiera plus que pour les chapelles, les parec-
clésions et les petites églises de village.

Au XIV-cme et au XV-cme siecle le type au
plan rectangulaire indique ou bien I'influence di-
recte de Byzance, ou bien celle des Balkans. Le
type au plan treflé au contraire nous indiguera
I’influence de la Serbie ou du Mont Athos.

Au XVI-cme siecle, lorsque s’affirme en Va-
lachie une premicre école locale d’architecture,
c’est le plan treflé inspiré de la Serbie qui prédo-
mine. Il présente différentes dispositions, selon le
nombre de coupoles qu'il comporte et qui varie
entre une coupole unique située au dessus du naos
et jusqu'a quatre coupoles, dont deux ou trois s'é-
levent audessus du pronaos. Les églises a plus de
quatre coupoles sont de rares exceptions. Notons
que I’église a deux coupoles ne parait pas en Va-
lachie avant la seconde moitié du XVII-cme siccle,
lorsque ce tvpe nous vient de la Moldavie.

Au début du XVII-eme siccle qui est comme
nous le verrons, une époque de transition, l'on
retrouve aussi hien le plan rectangulaire, que le

plan treflé. I faut v ajouter, des le début de la
scconde moitié de ce sicele, un type d'église tout
nouveau, c'est l'éalise a clocher : celui ¢i s'éleve
au dessus du pronaos. ('est aussi a la méme épo-
que que définitivement les deux ty-
pes anciens des origines, I'église au plan en croix
areque dont on voit s élever alors le dernier exem-
plaire a4 Craiova et le plan serbe avee ses disposi-
tions caractéristiques. Dorénavant les monuments
religienx de la Valachie ne s’inspireront plus que
des plans purement roumains des époques anté-
ricures, ¢race au mouvement de Renaissance na-
tionale c¢réé alors par le prince Mathieu Bassa-
rabe.

La structre des églises ot la disposition des
votites se modifiera sous l'influence de l'architec-
twre de la Moldavie ct leur décor extérieur évoluera
sous l'influence de 'art vénitien, puis sous celle de
la Renaissance italienne qui s'étend des lors dans
tout l'orient.

(C"est sous ces auspices que se forme la nouvelle
école valaque qui flaurira pendant tout le XVIII-
‘me sicele et une partie du XIX-cme. Les monu-
ments de cette époque se distinguent par des pro-
portions plus ¢lévées quiaux siéeles antérieurs,
les coupoles deviennent plus élancées, les clochers
plus hauts. Le porche ouvert aux arcades qui po-
sent sur des colonnes v devient un élément con-
stant.

L’on retrouve au
principaux types d’églises ot il n'en parait point de
nouveau. C"est encore le plan treflé qui v prédo-
mine. Cependant I'architecture populaire de la fin
du siecle revient au plan rectanculaire complété,
en général, par un clocher, pour les églises de vil-
lage et les chapelles.

Du point de vue de l'architecturce extérieure,
c’est a dire de l'aspect général des monuments
et de leur décor, les monuments religieux de la
Valachie suivent de méme une évolution bien dé-
finie qui imprime aux églises de chaque époque
leur aspect et leur caractere particulier, qu’il est
aisé de reconnaitre ; cependant les transformations
subles au cours des temps par un grand nombre
de monuments, déroutent parfois les recherches de
I'archéologue.

Deés le début, au XIV-cme siecle ¢’est le moel-
lon et la brique apparente traités selon la techni-
que et les procédés de I'art byzantin qui détermine

- siecle les mémes

I"agpeet des monuments :

Ce sont des assises alternées de pierre et de
brique, jointoyées avec soin au mortier de chaux
et sans crépi extérieur.

De linterprétation locale de ces procédés, il ré-
sulte au XVI-eme siecle un décor particulier
propre aux églises de I'ancienne école de la Vala-
chie. Il se compose d’assises alternées de briques
apparentes et de crépi: ce dernier est divisé en ree-
tangles par des briques apparentes posées verti-
calement et en général deux par deux. Des arca-
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INTRODUCTION 9

tures en hrique apparente et en forme de plein
cintre ornent les facades. Il se forme ainsi un
réseau de briques qui recouvre toute l'église. Au
début, un seul registie d'arcatures regne sous la
corniche ; par la suite ce sont deux registres su-
perposés et séparés par un l'arge bandeau en bri-
ques aux jeux variés. Ce décor est complété par
des corniches en dents de scie, des archivoltes et,
des frises avec diverses combinaisons de brique.
Dans la seconde moitié du siecle I'on voit aussi un
socle aux briques profilées en doucine et en talon.
Ce décor présente des dispositions ingénieuses et
variées ; P’aspect en est des plus pittoresques.

Au XVII-eme siecle le décor si rationnel du
siecle précédent tend a s'altérer. Le matériau
devient parfois de qualité médiocre : 1'on ne fa-
brique plus qu'exceptionnellement la brique pres-
sée.

Il on résulte que les constructeurs trouveront
plus expéditif de peindre a la couleur rouge, sur
le crépi, une imitation des briques de jadis et de
leurs jeux variés.

Au cours de ce siecle le ¢crépi a la chaux rem-
place peu a peu la brique apparente si caractéris-
tique ; toutefois la technique dérivée de l'architec-
ture de Byzance reste la meme. Il s’y joint par-
fois a partir du régne de Mathieu Bassarabe un
décor en terre cuite emaillés composé de disques
et de cabochons de couleur verte.

Pendant la seconde moitié du XVII-eme siecle

tous les monuments se recouvrent uniformément
du crépi a la chaux. Ce nouveau décor garde ce-
pendant en partie, la plastique de l'ancienne école
du XVI-éme siécle. Ce sont les mémes bandeaux
et les mémes corniches en dents de scie sauf que
le tout est recouvert par le crépi.

Des le début du XVIII-eme siecle, le crépi
extéricur tend a s’orner de décorations polychro-
mes. Ce sont d’abord les arcades du porche, puis
la partie de la corniche qui se trouve dans 'ombre
du toit saillant et le bandeau qui entoure 'église a
mi-hauteur. Ensuite ce sont les cadres des fenétres
et plus tard aussi celui de la porte ou la peinture
tend a remplacer la pierre ouvragée.

Enfin dans l'architecture populaire de la se-
conde moitié du siecle, la peinture a la fresque
s'étend a tout l'extérieur des églises et recouvre
les facades de son manteau harmonieux:

Des théories de Saints et de personnages bibli-
ques ornent les arcatures et les panneaux extéri-
eurs ; des guirlandes et des entrelacs fleuris déco-
rent les corniches et les archivoltes des arcatures.

L’aspect si pitttoresque de ces églises village-
oises que l'on trouve répandues dans les campgnes
est des plus originaux.

Cependant ce brillant décor résiste mal au
temps, car le climat de la Valachie est rude. Les
réparations en altérent forcément le caractére et
I’harmonie des couleurs ; une nouvelle couche de
chaux le recouvre parfois et il disparait peu a peu.
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Le XIV-éme siécle. Les églises archaiques au plan rectangulaire et a la vodte en
berceau de la péninsule balkanique.

Les plus anciens vestiges de I'architecture re-
ligieuse du moven dge valaque gui se soient con-
servés jusqu'ia nous, paraissent étre les ruines de
deux chapelles que l'on a retrouvées & Turnu-
Severin, ville située sur le Danube un peu an des-
sous des rapides connus sous le nom de ,,Portes
de fer”. (Fig. 1.

Ces chapelles ot 'on n'a pu retrouver jusqu’a

2).

présent aucune inscription, pourraient étre antéri-
eures au NIV-eme siéecle et dater du XIIl-eme,
car c¢’est alors que fut fondé lz Banat ou
Severin. Celui ¢l etait au début sous
tion de la Honurie mais il passa ensuite sous celle
des princes roumains de la Valachie.

de

(Ces deux petits monuments sont presque sem-
hlables tant comme plan que comme structure.
La partic inférieure des murs qui seule a résisté
au temps, nous en montre l2 plan rectangulaire
A une seule nef ; il est composé d'un naos précédé
d'un petit narthex et complété par une abside
en demi-cercle formant le sanctuaire.

Ton peut y reconnaitre la séparation en deux
compartiments qui caractérise les églises du rite
orthodoxe ainsi que lorientation du sanctuaire
vers l'est, tandis gue la porte d’entrée se trouve
du coté de l'ouest.

A T'une de ces chapelles 'on woit encore une
seconde porte d’entrée située du coté du sud et qui
donnait directement dans la naos.

Cette forme de plan se retrouve au moyen age
dans plusieurs régions de la péninsule balkanique :
A Trapezitza en Bulgarie, a Stip et a Véles dans
la vallée du Vardar en Serbie et jusque sur la
cate de I"Adriatique a Cattaro et a Podi, ainsi que

notts le montre M. Gabriel Millet dans le premier

chapitre de I'Ancien Art Serbe.

Si nous comparons nos chapelles de Turnu-
Severin a celles de la péninsule balkanique que
nous venons de citer, nous pouvons en déduire les
formes probables ainsi que la structure générale.
La maconnerie st faite d'assises en moellons sé-
parés par des bhrigues posées sur champ; des
chaines de briques horizontales s interposent entre
les assises de moellons. Cest la maconnerie by-
zantine hien connue et composée des rangées de
pierres et de brique alternée.. lz fout noyé dans
du wiortier a la chaux et sans crépi estarieur.

Les vorttes de nos chapelles étaient trés proba-
blement en forme de bherceau, comme dans la
plupart des églises au plan rectangulaire des Bal-
kans, gue nous venons de citer. Dans l'une des
chapelles de Turnu-Severin, I'on peut encore voir
des restes de nervures transversales en pierre; cel-
les c¢i divisaient la voutz du naos en trois travées.
[origine de ces nervures parait étre occidentale,
car elles rappelent, d'une fagon assez rudimentaire
les arétes ou hien les doubleaux de l'architecture
romane; a Turnu-Severin, ce sont de simples pier-
arronci et directement encastrées
dans la magonnerie en brique, ainsi que le montre
le plan. Leur role ne parait pas trés bien défini,
car leurs dimensions réduites ne permettent pas,

res au profil

semble-t-il, de leur attribuer un rdle construectif.

Ces petits monuments paraissent représenter
le tvpe archaique des églises d= l'époque, qui a
précédé la formation de I'Etat Valaque indépen-
dant.

Ensuite, le milieu du XIV-eme siecle,
lorsque sous les premiers princes de la dynastie
des Bassarabes, la Valachie se constitue en prin-
cipauté indépendante, l'on voit s'élever des mo-
mieux définie.

vers

numents d'une architecture

Ainsi l'église de San Nicoara située a Curtea
de Arges, ancienne capitale de la principauté, fut
hatie, dit-en, vers 1350 ou peut étre avant, par le
pour son
épouse. la princesse Clara qui était de religion
catholique. (Cf. PIL. 1).

Le plan est vectangulaire et i une seule nef et
ses dimensions sont plus importantes que celles

prince Nicolas Alexandre Bassarabe

des chapelles de Turnu-Severin.

Le naos se compose comme a Severin de trois
travées égales. accusées cette fois par des arcs
doubleaux en brigue qui renforcent la voite en
berceau. Le pronaos est de forme carrée et de
dimensions plus réduites que le naos. Il est sur-
monté cl'une tour élévée et massive, & trois rangées
superposées d’ouvertures en plein ecintre.
Cette tour rappele certains clochers de l'architec-
ture romane. Le sanctuaire de San Nicoara se
compose de trois absides arrondies dont les deux
plus petites ne sont que des niches flanquant de
chaque coté I’abside principale. La. porte d’entrée
lllli se nrouve du aite de louest est epcadrée pay

dlI'Cs
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deux centreforts dont la forme ainsi que le vole
sont aujourd’hui difficile a préciser. lls indique-
raient ainsi que le clocher une influence occiden-
tale, tandis qu’au contraire le naos avec ces arcs
doubleaux, la forme de la triple ahside du sanc-
tuaire, son extérieur a pans coupés et sa volite
aux briques posées en biais, selon le procédé by-
zantin indiqueraient des influences orientales.
L’aspect extérieur des murs dont la magonnerie est
faite d’assises alternées de moellons et de chaines
de briques, les arcatures en plein cintre qui en
formant une frise, couronnent a lextérieur la
facade orientale au dessous de la corniche, mon-
trent par leur facture une influence byzantine.

Ce mélange d'influences orientales et occiden-
tales n'est pas rare au NIV-éme siecle et ce n'est
qu'au siecle suivant que Byzance exercera sur
les principautés roumaines et spécialement sur
la Valachie une influence prépondérante.

Un autre monument bati, dit-on, en 1389 par
le prince Mircea Bassarabe dit I'Ancien, le petit
fils du prince Nicolas Alexandre, est l’église du
Monastére de Cotmeana. Lo plan est assez diffé-
rent des précédents, quoique nous y constations la
meéme structure archaique et la volite en berceau,
cettte fois el sans nervures ni doubleaux. ®n v voit
en plus deux petites absides latérales arrondies.

Nous nous trouvons ici pour la premiére fois
devant une église au plan treflé, aux absides la-
térales en demicercle. Celles ci ont des dimensions
sensiblement plus réduites que l'abside du sanc-
tuaire ; elles sont aussi plus basses. Cette par-
ticularité pourrait faire supposer que ces absides
auraient pu étre rajoutées aprés coup, mais cela
ne parait pas prouvé jusqu'ici. (Cf. Pl 'LI).

Toutefois les arcatures des absides latérales
ont des proportions différentes des autres et les

appentis qui recouvient ces absides cachent a l'ox
térieur la frise décorative yui entoure le monu-
ment sous la corniche, ce qui ne parait pas nor-
mal.

Wuoiqu’il on soit, c’est a Cotmeana que nous
constatons la premiére apparition en Valachie du
plan treflé qui jouera un réle si important dans
I'histoire de ['architecture religieuse roumaine.
Ce pettit monument parait étre entierementt con-
struit en brique car la pierre fait défaut dans la
région. Il se pourrait qu'il fut antérieur a la date
qu'on lui attribue, car il se rattache aux chapelles
de Turnu-Severin et & San Nicoara.

L’architecture des facades se distinque par des
arcatures aveugles longues et étroites qui en re-
couvrent toute la surface extérieure. Ces arcades
sont couronnées a leur partie supérieure par des
ornements en terre cuite vernissée, qui ont la
forme de petits disques ayant dix centimetres de
diamdtre. Ils sont de deux couleurs, verts ou
hruns et sont disposés en frise horizontale sous
la corniche, ou bien encore en arcs de cerle aussi
bien aux extrados des arcatures qu'aux tyvmpans
des arcs, ou ils forment différents motifs déco-
ratifs comme des croix et d’autres figures en-
core. Li'on retrouve des motifs de décoration sem-
hlables a l'église de St. Demetre a Tirnovo et
i Messembria en Bulgarie, ainsi qu'en Serbie
byzantine.

(est avec Cotmeana que prend fin la série des
éalises valaques a la forme archaique, a une seule
nef et a la voute en berceau, qui se relient par
leur forme, leur structure et leur décoration aux
églises des Balkans. Cest aussi avec Cotmeana
gque commence la série des plans tréflés. Clest
par ce monument que se fait la transition entre
le plan balkanique et L> plan serbe.
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Les églises au plan treflé de I'Ecole Serbe de la Marava et le prince Mircea I’ Ancien.

Dans la seconde moitié du XIV-éme siécle, 1'on
constate dans l'architecture de la Valachie, la pré-
sence simultanée du plan tréflé de la Serbie et du
plan en croix de Byzance.

Le plan tréflé parait avoir été introduit en Va-
lachie par le moine Nicodéme, qui y était venu
du Mont Athos. Originaire de Prilep en Serbie,
il fonda vers 1370, sous la protection des princes
de Valachie, le monastére de Voditza, situé non
loin de Turnu-Severin, puis celui de Prislop dans
les Carpathes occidentales transylvaines et enfin
celui de Tismana en Olténie. (Cf. Pl I11I).

Dans l'église de ce dernier monastere 1'on mon-
tre aujourd’hui encore, 'emplacement de son tom-
beau tout a coté cde I'église (-4 1406). Le moine
Nicodéme contribua aussi a la construction du
Monastére de Cozia qui fut fondé par le prince
Mircea I’Ancien en 1386-93. (Cf. PL. IV).

Les églises du moine Nicodeme sont caractéri-
sées par une disposition du plan treflé qui est nou-
velle pour nous. Elle se distinque de la structwe
de I'église de Cotmeana par le fait que la voute en
bereceau de la nef, ¥ est interrompue au droit es
absides latérales, par un systeme de quatre ares
écaux et formant en plan un carré ; celui ci est
couronné par une haute coupole ; les quatre ares
posent sur autant de piédroits saillants qui sont
adossés aux murs de part et d’autre des absides
latérales. Ce plan original est spécial a larchi-
tecture de la Serbie.

Analysons en les différentes parties, car il jou-
era un role important dans l'histoire de l'archi-
tectwre de la Valachie.

Le naos se compose de trois travées juxtapo-
sées semblables a celle de Turnu-Severin et de
San Nicoara avee la différence que la travée
moyenne est plus large que les deux autres et
quelle est couronnée par une coupole sur tambour.

Les travées secondaires plus étroites et presque
toujours inégales qui encadrent a l'est et a 'ouest
la travée principale, sont voutées en herceau et ce
berceau repose de part et d’autre sur des arcades
latérales aveugles.

La travée principale est encore amplifiée et en
meéme temps renforcée latéralement par les hé-
micycles des absides qui contrebuttent les pous-
sées des grandes arcs transversaus, tandis que les
arcades latérales aveugles contrebuttent les pous-

sées des grands ares longitudinaux. Le tout forme
un systeme parfaitement équilibré, dans lequel
la coupole se trouve épaulée, dans tous les sens.

L'origine de ce systeme constructif avec ses
piédroits formant quatre contreforts intérieurs est
évidemment orientale, en opposition avec les con-
treforts extérieurs de l'architecture romane et
gothique qui se retrouvent dans I'architecture de la
Moldavie et dont nous verrons plus loin I'influence
s’exercer aussi en Valachie a partiv du XVI-eme
et surtout au XVII-eme siecle.

La structure de la coupole serbe est non moins
originale que celle des voltes et assez différente
de celle de la coupole byzantine. Celle ci, comme
I'on sait, se compose a partir du IX-eme ou du
N-éme siecle d'un tambour circulaire posant sur
quatre pendentifs qui font la transition entre le
carré de base et le cercle de la coupole. La coupole
serbe comporte en plus de ces élémentes byzan-
tins, une partie intermédiaire : c’est le ,tambour
carré” sclon la définition donnée par M. le pro-
fesscur Gabriel Millet. Ce tambour pose sur les
quatre grands arcs et ce n'est qu'au dessus que
nous retrouvons les pendentifs faisant la transition
avec le tambour circulaire de la coupole. Ces pen-
dentifs posent par l'intermédiaire de quatre autres
ares intérieurs en plein cintre, sur quatre consoles
d’angle. Le tambour carré est spécifique de l'ar-
chitecture serbe et ne se retrouve nulle part ail-
leurs. Il explique, d'une part, les proportions plus
¢levées de la coupole des églises serbes, par rapport
aux proportions trapues des églises hyzantines,
comme il explique d'autre part, la forme plus
fine du tambour de la coupole serbe qui s’éléve
au dessus d'un soubassement, d'une base cubique
correspondant au tambour carré, tandis que le
tambour circulaire de la coupole s'éleve au dessus
des quatre ares intérieurs posant sur les consoles
d’angle. Ces derniers arcs se dessinent aussi sur
les faces extérieurs du soubassement cubique.

Notons encore que les murs extérieurs des égli-
ses serbes de la Morava sc composent de deux
parties superposées dont la partie inférieure est
la principale; elle est couronnée d’une corniche au
dents de scie. La partie supérieure est un petit
attique posé en retrait, qui entoure l'église sur
toutes ses faces et sert de soubassement a la toi-
ture. L’attique s’éleve au dessus des piédroits et
des ares intérieurs. C'est ce qui explique son re-
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trait par rapport au mur extérieur. Cette dis-
position est encore une des caractéristiques des
églises de la Morava serbe.

Pour compléter la desscription du systéme cons-
structif du naos de 1'Ecole serbe de la Morava,
il faut ajouter que les piédroits qui supportent la
coupole, sont non pas verticaux comme l'on pour-
rait le croire, mais légérement ineclinés vers le
centre. Grace a cette subtile disposition le dia-
metre des quatre grands ares ainsi que celui de la
coupole, se trouvent diminués, ce qui en facilite la
construction et en augmente la stabilité. Cette
derniere observation est due a la perspicacité de
M. Georges Boskovici, I'architecte des Monuments
historiques de Serbie qui l'a constatée a Krouche-
vatz. La méme particularité se retrouve en Va-
lachie a l'église de Cozia, qui est un monument
de I’Ecole serbe comme nous allons le voir plus
loin.

Il nous reste a examiner le pronaos des églises
baties par le moine Nicodeme qui se trouve étre
de formes plus variées que la naos. Le pronaos
parait en effet avoir été dans la plupart des cas,
surmonté d'un clocher ou bien d’une tour ayant
une configuration assez spéciale et telle que I'on
ln retrouve aux églises de Krouchevatz, de Ka-
lenici ou de Maupara, situées dans la Serbie
voisine.

L'on voit en cffet, aujowrd’hui encore, a 1'éelise
de Voditza qui est une ruine, les restes d'une tour
ou d'un clocher qui se trouvait au dessus du pro-
naos. Les vestiges d'une voute en briques prouvent
une disposition assez semblable a celle des églises
de la Serbie citées plus haut. A Prislop on ne voit
plus trace du clocher, cette église avant été for-
tement restaurée au XVI-cme siecle et & Tismana
les coupoles actuelles, considérablement remaniées
ait XVI-eme siecle et peut étre aussi, plus tard,
ne permettent de faire aujourd’hui aucune hypo-
these, ce monument n’étant pas encore suffisam-
ment étudié. Quand a 'église de Cozia, si la partie
supérieuwre du pronaos a disparu, des recherches
récentes qui ont été faites a I'occasion de la restau-
ration de ce monument, ont permis de constater
ainsi que le laissait prévoir des observations anté-
rieures faites par Georges Bals, qu’'un clocher ou
hien une tour a réellement existé a l'origine, au
dessus du pronaos comme nous allons ticher de
le démontrer.

En comparant les églises hities en Valachie
par le moine Nicodeme avec celles de la vallée de
la Morava serbe, on peut prouver jusqu'a l'évi-
dence que Nicodéme a employé, tout au moins a
(ozia, des architectes serbes de la Morava, pro-
vince voisine de 1'Oltenie roumaine, dont elle n'est
séparée que par le cours du Danube.

L’Ecole serbe de la Morava avait produit dés
le début du XIV-eme siecle une belle floraison
d’art, due en grande partie a la munificence du
prince de Serhie Lazare et de son fils le Despote

Stéphane, qui fut le dernier des princes indépen-
dants de la Serbie et qui mourut en 1389 & la
bataille de Kossovo en défendant son pays contre
I'invasion des Tures. L’architecture de 1I’Ecole de
la Morava a été magistralement décrite par M.
Gabriel Millet, elle est des plus belles. Les pro-
portions élancées et élégantes de ces églises, jointes
a la richesse des matériaux et de 'ornementation
en font l'une des plus importantes manifestations
@’art de I'Europe orientale au moyen-dge. La
polychromie ¥ a donné d’heureux effets, grace a
I'emploi judicieux des matériaux : La brique ap-
parente habilement traitée, s'v marie a la pierre de
taille richement sculptée ; celle ci orne les cadres
des portes et des fenetres, les bandeaux et les cor-
niches. Des rosaces ajourées du plus bel effet
décorent le centre des arcatures et des ornements
en terre cuite émaillée contribuent encore a la
richesse de l'ensemble.

L' Eqlise dw Monastére de Cozia est un type
serbe complet, car elle en possede tous les éléments
essentiels. (Cf. PL. IV).

Le plan est a peu prés identique a celui de
Krouchevatz si l'on fait abstraction du porche qui
fut rajouté a Cozia au XVIII-eme siécle.

Le naos y est composé des trois travées ca-
ractéristiques ; celle du milieu étant plus largo
et surmontée d’une coupole. L'on ¥ voit les quatre
piédroits saillants, ainsi que les arcades aveugles
intérieures de chaque cété des absides. A la partie
supérieure sous la coupole, on trouve le tambour
carré et plus haut encore le tambour circulaire
qur pose sur les pendentifs soutenus par les
quatre consoles d’angle. (Fig. 32, 34).

Lie pronaos de Cozia ne possede plus son clocher
depuis le début du XVI-eme siécle. Une inserip-
tion retrouvée sur le mur extérieur du cote du
nord, nous apprend qu'en 1517 le prince Neagoé
Bassarabe en a reconstruit la voute ; ¢’est un ber-
ceau que lon voit encore aujourd’hui. Mais lors
des derniers travaux de restauration que la Com-
mision des Monuments historiques de Roumanie
a exccutés a Cozia, l'on a pu constater que la tour-
clocher a réellement existé a l'origine, au dessus
du pronaos. En effet, le plan de la toiture de
cette église, tel qu'il a été retrouvé sous la macgon-
nerie rajoutée au XINX-éme siecle, laisse trés clai-
rement voir, au dessus de la corniche, un élargis-
sement des murs latéraux qui en se décrochant
déterminent en plan la forme dun carré. Ces
murs, qui furent dégagés lors des travaux de res-
tauration, sont bien de la meme qualité et batis
avec la méme brique et le méme mortier que la
maconnerie du XIV-eéme siecle; ils constituent
évidemment la base du clocher disparu, car l'on
ne pourrait s’expliquer autrement ce décrochement
des murs. (Fig. 33).

Iia destination de ces tours-clochers de la Mo-
rava ne nous parait par encore bien élucidée.
Leur disposition, variable d'une église & lautre,
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indiquerait tantét un clocher avec ses baies en
forme d’arcades ouvertes vers l'extérieur comme a
Krouchevvatz, tantdt un refuge ou une cachette
sans ouvertures ni baies comme a Kalenici et ou
I'on pouvait peut étre grimper avec une échelle
de corde en cas de danger, car dans aucun de ces
cas l'on ne trouve, crovons nous, les traces de I'es-
calier pour y accéder. (Fig. 19, 21).

Les coupes dz 1'église de Cozia relevées a l'oc-
casion des travaux de restauration permettent de
juger de linclinaison trés sensible des piédroits
vers le centre et dont il a été parlé précédemment.

L architecture extérieure de 1'église de Cozia
offre aussi de grandes ressemblances avec celles de
la Morava. Les proportions seules sont différentes.
Elles sont plus trapues, plus pres de la sagesse
byzantine dit M. Gabriel Millet, que de la hardi-
esse serbe, mais les éléments sont les mémes.

La plupart des éléments d'architecture de 1'é-
glise de Cozia ont été retrouvés sous le crépi qui
les recouvrait et ont été reconstitués lors de la
récente restauration de ce monument.

Pans les parties supérieures et sous la toiture
qui avait été surélevée de plus d'un metre au
XIX-éme siccle, I'on a retrouvé les différents
fragments des frontons arrondis, des archivolies
en pierre sculptée et des corniches de brique en
dents de scie qui ont permis de les reconsituer
d’une facon exacte. Pour mieux juger de la res-
semblance de Cozia et des églises de la Morava,
il suffit d’en comparerr les photographies avec
celles de Krouchevatz et de Kalenici. @n y re-
trouve les mémes arcatures avec les mémes rosaces
de pierre ajourée, les mémes frontons arrondis
en ares de cercle qui s’inserivent dans le soubas-
sement du tambour et les mémes décorations en
terre cuite emaillée. Comparons enfin les fenétres
de Krouchevatz et celles de Cozia: ce sont les
mémes, sauf que ces derniéres furent rallongées
vers le bas heancoup plus tard, au XVIII-éme
siecle. (Cf. Fig. 27 et 35).

Il est donc hors de doute que le prince Mircea
I"Ancien eut recours a wn architecte serbe lors-
yu'il éleva son beau monastere de Cozia en 1386.
Si l'en confronte les dates de ces monuments
ron trouve que Krouchevatz est de 1370-1380,
Naupara do 1382 et Veluce de 1395. Kaleniei
est e 1400-1405.

J'emprunte ces données a l'étude de M. Ga-
hriel Millet publié2 en 1933 dans les Mélanges
lorga; Cozia v est située avec précision dans la
séric des églises de la Morava entre celle de
Krouchevatz et celle de Veluce.

Léqlise de Prislop est l'une des fondantions du
moine Nicodeme. (Fig. 25, 26).

Le plan dont on peut seul juger aujourd’hui
est hien celui des éaliser serbes de la Morava.
avec le naos a trois travées et les piédroits sail-
lants ; le pronaos est de dimensions plus réduites;

il est aujourd’hui voite par un berceau perpendi-
culaire a l'axe principal de l'église.- Iarchitecture
extérieure n’est plus visible car ce monument fut
d’abord restauré au XVI-eme siecle, puis un
incendie et des réparations plus récentes ont en-
core contribués a en dénaturer l'aspect.

Léglise du Monastére de 7Tismana bétie, dit-
on, par le prince Radu I-er dit Le Noir, est le
monument de cette époque le plus particulier et
le plus difficile a. analyser, dans l'état ou il se
trouve actuellement. (Fig. 28, 29, 30).

La date de sa construction serait d’apres M. N.
Iorga, 1370. Le temps et les différentes remanie-
ments qui l'ont considérablement endommagée et
modifiée, en rendent I’étude fort difficile car les é-
léments de l'architecture ainsi que son parement
extérieur ont presque totalement disparus. Le naos
de cette église est bien du type serbe; on ¥ trouve
les trois travées et les piédroits; l'on y voit de
meéme en facade les vestiges des frontons qui en-
cadrent le soubassement de la coupole; ils sont
assez informes mais leur présence est un fait.

C'est la configuration du pronaos tel qu’il pou-
vait étre a lorigine, qu’il est plus malaisé de
déterminer. Ce pronaos est de forme carrée et
comporte deux parties qui datent également de
I'origine : la partie centrale qui supporte la coupole
et qui seule s’est conservée jusqu'a nos jours et
le pourtour dont il n’est resté que les fondations.

La maconnerie en pierre de ces fondations, est
indubitablement semblable a celle du reste des
murs du XIV-éme siécle ce qui prouve que ces
fondations datent aussi de l'origine. Cette église
avait donc un pronaos en largeur <t tel que l'on le
retrouve dans maintes églises valaques des siécles
suivants et qui comptent parmi les plus caracté-
ristiquement roumaines. Ce sont entre autres et
parmi les plus importantes : I'église de I'Evéché
de Curtea de Arges et celle de Cobia au XVI-eme
siécle, celles de Radu-Voda a Bukarest, celle de
Bilteni, de la Métropole de Bukarest et de Cotro-
ceni au XVII-eme siecle et enfin celles de St.
Georges le Nouveau et de Vicaresti a Bukarest,
ainsi que celles du monastére de Cernica au
XVIIl-eme siecle. L’église de Tismana serait
donc chronologiquement la premiére en date, elle
serait le prototype de l'église au pronaos élargi
qui est le type de plan valaque par excellence.
Cette hypothese se base sur la certitude que l'on
a, que la magonnerie des fondations du mur exté-
rieur du pronaos date du XIV-éme siécle. Il se
base de méme sur d’anciennes estampes qui nous
montrent I'aspect de I'église en 1834, ainsi que la
forme ancienne du plan en 1730!). En plus il ré-
sulte des recherches et des observations faites sur
le monument méme. Elles nous ont permis de

1) Cf. V. Draghiceany, Bul. Com. Mon. Ist. XXVII.
1—16.

inp.org.ro



LE XIV-EME SIECLE 15

reconstituer hypothétiquement le plan de cette
éalise qui devra étre controlé lors des travaux de
restanration qui s’imposeront tot ou tavcl.

Remarquons que le tombeau du moine Nico-
deme gui se trouve en dehors de I'église actuelle,
était a lorvigine dans lintérieur, a l'angle sud-
ouest du pronaos ce qui est confirmé par la tradi-
tion locale. (Fig. 28).

Ce tyvpe de plan au pronaos en largeur ne se
retrouve nulle part aillenrs quo’en Valachie ; J'ar-
chitecte ineonnn du prince Radu l-er Le Noir en

serait le créateur. Ce plan est tres différent de
celui du groupe de la Morava, car le naos seul
s’en rapproche par ses dispositions wénérales. I, on
peut le comparer aussi sur certains points i
I'église des Saints Archanges de Messembria. Loes
petits contreforts qui épaulaient les absidioles du
sanctuaire restent encore inexpliqués car cet é-
lément d'origine occidentale ne se retrouve nulle
part dans les monuments dérivés de I'art byzantin
s1 ce n'est en Moaldavie.
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Les églises au plan en croix de Byzance et les premiers Bassarabes.

Les premiers princes de la dynastie des Bas-
sarabes étaient apparentés a la famille impériale
de Byzance ainsi qu'aux princes de Serbie. Leur
cour était organisée d’apres celle des empereurs
byzantins et un exarque, évéque du Patriarche de
Constantinople résidait a Curtea de Arges, leur
capitale.

L’architecture réligieuse devait done aussi s’in-
spirer des monument de Byzance. Cest ce qui
explique comment nous est venu le plan en forme
de croix. Ce plan, nouveau pour la Valachie, est
un ,,plan central”, c’est a dire symétrique par
rapport a deux axes perpendiculaires l'un sur
I'autre. Il comporte une coupole en son centre. 11
est sans absides latérales. (Cf. Pl. V).

Selon les dimensions de I'église, ce plan com-
porte ou bien une seule nef pour les églises de mo-
indre importance ou bien trois nefs, dont celle du
milieu est sensiblement plus large et plus élevée
que les deux autres. La structure de l'église en
croix de Byzance se compose en principe de deux
berceaux qui se coupent a angle droit, en formant
les bras d’'une croix. A leur intersection s’éleve
une coupole : ,,Une coupole posée sur une croix*
en est la définition treés plastique que nous devons
a M. Gabriel Millet. La forme de la croix se
dessine non seulement dans le plan, mais aussi
dans l’espace, aux lignes ae la toiture.

L'on trouve le type de I’église en croix a une
seule nef a Nicopoli sur la rive droite du Danube.
Cest un petit monument composé d’'un naos
en forme de croix aux branches égales. La cou-
pole & tambour qui s’éleve au dessus est épaulée
des quatre cotes par des votites en berceau qui se
terminent latéralement par des frontons arrondis
en demi cercle. Le pronaos, trés étroit, était sur-
monté de deux tourelles égales qui ont disparu.

L’architectwre de ce petit édifice est toute by-
zantine. On vy voit les assiszs alternées de moel-
lons et de briques ainsi que les ares en plein
cintre, appareillés en hriques apparentes magon-
nées a larces joints et sans crépi extérieur. No-
tons que l'on ¥ trouve aussi a l'intérieur de la
coupole les quatre ares posant sur des consoles
d’angles, comme a Cozia, mais sans le tambour
carré. (Fig. 37, 38, 39).

Te type parfait de l'éclise en croix a trois

nefs est St. Nicolae de Curtea de Arges, connue
aussi sous le nom d’église princiere. (Fig. 42, 45).

Il est a peu pres certain qu'elle date de vers
le milicu du XIV-eme sicele et quielle fut bétie
par I'un des premiers des princes de la dynastie
des Bassarabes, mais, des données plus précises
manquent encore sur ce point. Ce monument est
J'un des plus beaux de la Valachie et les propor-
tiens en sont impeccables. Larchitecture du naos
comporte quatre points d’appui intérieurs, disposés
en carré, qui divisent 1'église en trois nefs. La
coupole pose sur ces quatre piliers ; des voutes en
berceau I'épaulent des quatre cotés et se terminent
4 leurs extrémités par des frontons arrondis en
plein cintre. Du coté du sanctuaire la voute en
berceau s’arrondit en cul de four. Deux absidio-
les terminent a l'est les nefs latérales et encadrent
le sanctuaire de part et d'autre.

Un pronaos étroit porthit a l'origine deux tou-
relles égales qui ont disparu, mais dont on retrou-
ve l'indication sur d’anciens documents.

L,architecture extérieuwrc se compose comme a
San Nicoara et a Nicopoli, d’assises alternées de
moellons et de chaines de briques apparentes selon
I'ancienne tradition byzantine. La brique est de
petites dimensions et les joints du mortier sont
en général de la méme largeur que la brique elle
meéme, c’est a dire de quatre a cing centimétres.
Le mortier de chaux enchasse chaque moellon et
chaque brique dun cadre de couleur claire qui les
met en valeur. l.es ares sont tous en briques
apparentes ; leur forme est celle d’un demi cercle
parfait. Les frontons latéraux sont encadrés de
larges ares proéminents en brique qui posent sur
des consoles de pierre. Les fenétres sont en ares
plein cintre et les briques des corniches sont
disposées en dents de scie selon la tradition by-
zantine.

Les proportions de ce monument sont austéres
et l'aspect en est aussi pittoresque qu'imposant.

Lintérieur est remarquable par la beauté sobre
des lignes, ainsi que par les admirables fresques
qui en recouvrent toutes les parties. Elles comp-
tent parmi les plus belles de la Valachie.

On en a retrouvé par endroit trois couches su-
perposées ; mais les parties les plus belles datent
du XIV-eme siécle.

inp.org.ro



Vv

La filiation des trois types de plan du X|V-éme siécle valaque.

Les trois types d’églises que nous venons d'é-
tudier sont, nous lI'avons vu, de formes assez dif-
férentes. Cependant l'on peut les rattacher les
unes aux autres, par leur structure qui a des
points communs, car ils suivent tous les trois les
principes de l'architecture byzantine.

Du premier type, 1'église au plan rectangulaire
et a la volte en berceau originaire des Balkans,
I'on peut obtenir le second type celui de l’école
serbe si, la volte étant interrompue en son milieu,
I'on y intercale une coupole posant sur quatre
piédroits, telle que l'on la voit a Saint Luc de

1) G. Millet: L'ancien art. Serbe, page 51.

Cattaro:) sur I’Adriatique et si l'on amplifie le
naos par l'adjonction des absides latérales.

De méme du second type au plan treflé de la
Morava serbe, I'on peut obtenir le troisieme, c’est
4 dire le plan en croix de Byzance et spéciale-
ment celui des Catholikons de I’Athos si 'on é-
carte les murs latéraux, en laissant sur place les
quatre piédroits. Ceux ci deviennent alors des pili-
ers isolés destinés a supporter la coupole centrale.

Il se forme ainsi deux nefs secondaires se ter-
minant a l'est par les absidioles qui encadrent le
sanctuaire de part et d’autre.
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Le XV-éme siécle. La plan des Catholikons de I’Athos.

L’histoire nous cite bien les différentes fonda-
tions religieuses des princes valaques de cette é-
poque, mais elles ont presque toutes disparu et il
n’en reste que fort peu: Leurs églises se ratta-
chent aux types du XIV-éme siécle et leur archi-
tecture s’inspire encore de Byzance. Les seuls
monuments quinousrestent de cette époque sont:

Léglise de Bradet qui date des premiéres an-
nées de ce siécle et fut bétie par le prince Mircea
I’Ancien. Le plan est le méme que celui de Cozia
mais tres simplifié; (Fig. 66, 67, 68).

L’architecture en est des plus rustiques.

Elle se compose de moellons alternés de chaines
de briques sans pierre de taille ni sculpture. Il
est probable que Bradet est l'une des premiéres
églises de la Valachie qui ait été batie par un ar-
chitecte roumain. Peut étre avait il été formé a
I’école des maitres byzantins ou serbes qui travail-
lerent au XIV-éme siecle pour les princes de
Valachie.

L’église du Monastére de Snagov que l'on a
attribuée, probablement a tort au prince Neagoe
Bassarabe parait étre du XV-éme siecle. Elle
aurait été batie vers le milieu de ce siécle par lo
prince Vladislav ? Le plan est en principe celui
des Catholikons du Mont Athos, cest & dire le
plan en croix a trois nefs avec, en plus, les absides
latérales, et un pronaos trés développé. Celui ei
deforme carréeestouvertsur trois cotés. (Pl VI).

Remarquons que l’adjonction des absides laté-
rales du naos entraine ici une modification corres-
pondante dans la composition des fagades : les
frontons latéraux arrondis en demi cercle et tels
yue nous les avons vus a Nicopoli et a l'église
princiéere de Curtea de Arges, disparaissent pour
faire place aux demi-coupoles recouvrant les ab-
sides latérales.

Notons ici que dans certaines églises serbes les
frontons arrondis ou pointus ou bien a pans coupés
s’emploient simultanément avec les demi-coupoles,
c’est aussi le cas de Cozia et de Tismana.

Le caractére le plus important et aussi le plus
original de l’église du Monastéere de Snagov est
le vaste pronaos carré qui s’ouvre sur trois cotés
par des arcades en plein cintre posant sur des
piliers en brique. C’est plutét un porche qu'un pro-
naos et ses grandes dimensions en font comme une
seconde église placée devant la premiére. Ce porche
compte en effet tout comme Ile naos, quatre pili-

ers isolés sur lesquels s’éléve une coupole située
au centre. (Fig. 48).

A Snagov cette coupole a disparu, mais les
recherches qui ont été faites tout derniérement
ont montré qu'elle existait a l'origine.

Mentionnons ici que le porche de Snagov ou-
vert a l'origine, fut muré par la suite. Ce nouvel
élément d’architecture : le porche ouvert, importé
des pays du Midi, peut étre du Mont Athos, ou
il est trés usité, fut probablement transformé et
muré a Snagov a cause des hivers plus froids de
la Valachie. Ce serait le prince Neagoe Bassa-
rabe qui en 1517 en aurait modifié la disposition
et qui en aurait fait décorer 'intérieur a la fres-
que. Ces fresques qui paraissent dater du XVI-
éme siecle, sont trés belles. Elles sont ultérieures
a la transformation dont nous venons de parler,
car elles recouvrent les parties murées; ce qui
confirmerait pour la fondation de cette église une
date antérieure au réegne de Neagoe Bassarabe.

L'église de Snagov parait avoir eu a l'origine
quatre coupoles, dont I'une sur le naos, qui s’est
conservée jusqu’a nos jours, une autre sur le
pronaos, qui a disparu ainsi que les deux autres
plus petites, situées au dessus des absidioles qui
flanquent le sanctuaire et telles que l'on en voit
souvent au Mont Athos.

Les traces de ces petites coupoles furent en
effet retrouvées, lors des recherches qui furent
faites récemment. Le tableau votif que l'on voit
a l'intérieur de l'église, la représente du reste avec
ses quatre coupoles.

L’architecture de Snagov est entiérement en
brique apparente et sans aucune pierre de taille en
dehors des tailloirs des chapiteaux que l'on voit
aux piliers du porche. Les briques sont de fort
belle qualité et de formes trés variées ; elles sont
magconnées a larges joints de mortier et habile-
ment mises en oeuvre. (Fig. 51).

Leurs formes sont ou bien arrondies en doucine,
ou en talon, ou bien encore en arc de cercle con-
cave ou convexe et les figures variées qui résul-
tent de leurs combinaisons sont du plus bel effet
décoratif. Les colonnes du porche sont les unes
cilindriques, les autres cannelées ; elles sont tantot
a car ures verticales et tant6t & cannelures en
spr . Ces colonnes de Snagov quoique en partie
¢ aées par la magonnerie, sont fort belles, aussi
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LE XV-EME SIECLE 19

bien comme proportions que comme composition.
L’on peut y reconnaitre la science et la maitrise
des architectes byzantins de la bonne époque.
C’étaient peut étre des moines de 1'Athos; ils
possédaient tous les secrets de l'art de la fabri-
cation, de la mise en oeuvre et du maniement de
la brique. L’église de Snagov, de par la qualité
et le caractére purement byzantin de son archi-
tecture serait, croyons nous, du XV-éme siecle.
C'est en Valachie le premier exemple du porche
ouvert que l'on retrouvera dans certaines églises
valaques du XVI-éme siecle, plus fréquemment
au XVII-éme et d'une fagon constante au XVIII-
eme. (Fig. 50, 52).

La chapelle du Monastére de Bistritza en Ol-
ténie fut batie dans les premiéres années du XVI-

éme siécle (1507) par le moine Pahomie, l'un
des membres de l’illustre famille des Craiovesco.

Ce petit monument, de par ses formes simples,
ses dimensions modestes et sa volite en berceau,
se rattacherait plutét aux églises de plan archai-
que du XIV-éme et du XV-éme siécle, qu’a celles
du XVI-éme ; c’est pourquoi nous la situons ici.
Elle se compose d’'une simple nef voutée en ber-
ceau a laquelle se rattache un sanctuaire arrondi
de forme assez peu réguliére. Elle ne comporte
pas de pronaos et le porche y fut rajouté au début
du XVIII-éme siécle; elle est batie en moellens
rustiquement magonnés au mortier de chaux, sans
que l'on puisse, sous le crépi qui la recouvre
aujord’hui, découvrir aucun élément d’architecture.
(Fig. 99, 100, 101).
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Le décoration des églises du XIV-éme et du XV-éme siécle.

Les Arts Mineurs ne seront étudiés ici qu'en
ce qui touche la décoration des églises.

I1 ne nous est resté du XIV-éme et du XV-éme
siecle que quelques rares monuments dont les
caracteres généraux dérivent de l'art byzantin ou
des écoles orientales qui s'v rattachent. (PL. VII).

La sculpture en pierre est représentée par une
pierre funéraire qui se trouve a l'intérieur de
I'église princiere de Curtea de Arges et que l'on
croit étre celle du fondateur. Ells a la forme
d’un parallelipipede élévé ; on y voit l'arbre de
vie représenté sur la face supérieure et exécuté en
relief méplat, ainsi quune grande rosace formée
de lignes aéométriques entrelacées ; les faces laté-
rales sont ornées de fleurs stylisées d'une techni-
que similaire, aux formes molles et au relief
arrondi. (Fig. 57, 58, 59).

Au musée d’Art religieux de Bucarest l'on
conserve une pierre tombale que l'on a retrouvée
dans cette méme église de Curtea de Arges. Elle
représente, sculpté en haut relief, un personnage
couché ; il porte la couronne, mais son mauvais
état de conservation et le manque de toute in-
scription ne permettent de rien préciser ; I'impres-
sion d'ensemble indiquerait une influence romane.

A l'église du Monastére de Cozia, les cadres
sculptés de certaines fenétres du naos et du sanc-
tuaire datent de l'origine ; ils se rapprochent par
leur caractere de celles que l'on voit aux églises
serbes de Krouchevatz et de Kalenici; l'on v trou-
ve lzs mémes éléments inspirés de l'art arménien
et géorgien ; ce sont des entrelacs formant comme
des lacets en passementerie combinés & des rosaces
de formes géométriques. Ces fenétres sont forte-
ment endommagées ; elles furent rallongées vers
le bas au XVIII-¢me siecle; leurs arcs, jadis
géminés comme a Kalenici, furent modifiés et
leurs meneaux ont disparu. Des motifs décoratifs
similaires se retrouvent aux archivoltes des arcs
et des frontons ainsi quaux rosaces ajourées qui
ornent le centre des arcatures. Les formes géomé-

triques s’y melent & des feuillages stylisés dis-
posés svmétriquement. (Fig. 35, 56, 60, 64, 65).

Le sculpture en bois est représentée par l’an-
cienne porte de 1'église de Cotmeana qui se trouve
au musée d’art religieux de Bucarest. Elle est
ornée de riches rinceaux & palmettes allongées,
inspirés des formes persanes ou arabes. Deux
figures représentant 1'Annonciation décorent la
partie supérieure des vantaux. L’on v voit, dans
'axe, des cabochons sculptés en relief et décorés
d’entrelacs. Cettte porte pourrait étre celle de I'ic-
onostase de l'église. (Fig. 35).

La porte de l'église de Snagov qui est datée de
1453 est d'une tres belle composition et d'une exé-
cution magistral . L'on y voit six panneaux repré-
sentant des scénes religieuses, des archanges et des
saints. Le tout est encadré d’arcades ornées d'in-
scriptions en lettres cyrilliques stylisées. (Fig. 63).

La fresque est représentés par la trés belle
décoration intérieure de I’église princiére de Curtea
de Arges, dont une grande partie date du XIV-éme
siecle. Ces fresques remarquables se rapprochent
par leur style et par la composition de certains
tableaux, des mosaiques de Kahrié-giami. Cartai-
nes parties de ces fresques ont été retouchées a
diverses époques du XVII-éme au XIX-éme siecle.

Tous ces monuments sont directement inspirés
de la derniére époque de l'art byzantin et furent
probablement exécutés par des artistes orientaux,
venus soit directement de Byzance, soit, des dif-
férentes provinces de I’Empire: Armeniens ou
Géorgiens, Syriens ou Arabes, tous attirés par la
Capitale et essaimmant ensuite dans les provinces.

C’est ainsi que pourrait s’expliquer le fait
paradoxal que la pierre tombale du prince Mircea
I’Ancien mort en 1418 et qui se trouve a Cozia,
a la méme forme des pyramide allongée, aux ar-
retes profilées que l'on retrouve aux tombeaux de
certains sultans de cette époque, depuis les pays
d’Orient jusqu’au Maroc, aux tombeaux Saadiens
de Marrakesch.
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Le début du XVI-éme siécle et le prince Neagoe Bassarabe.

Deés le commencement de ce siécle l'on voit
s’élever quelques trés importants et tres beaux
monument batis par les princes roumains et ou
I'on constate pour la premiere fois clairement,
certains caractéres originaux de l'architecture va-
laque.

Dans le court intervalle de 1502 a 1518, l=
prince Radu le Grand et le prince Neagoe font
batir trois belles églises de proportions monumen-
tales qui sont de toute premiere importance pour
I’histoire de l'art roumain et qui pouvent compter
parmi les plus parfaites des églises de la Valachie,
autant par la science de la composition que par
la qualité de 1’éxecution. Elles comptent aussi
parmi les plus riches, du point de vue des maté-
riaux et de leur mise en oeuvre.

Malheureusement leur état de conservation n’est
pas celui que l'on souhaiterait, car elles ont été
considérablement restaurées, beaucoup trop res-
taurées, ainsi qu’il était de mode de le faire, il y a
cinquante ans. De ce fait elles ont subi des dom-
mages et des modifications facheuses.

L'étude de ces monuments nous donnera la
clef de l'évolution de T'architecture valaque.

L'église du monastére de Dealu fut batie par
le prince Radu le Grand en 1502. Le plan est
proche parent de celui de Cozia, au moins en ce
qui concerne le naos, car c’est celui des églises de
la Morava serbe. L’on y retrouve les trois travées
juxtaposées dont la principale est encadrée par
les absides latérales et couronées d’une haute
coupole élévée sur un tambour. Lon y retrouve
aussi les quatre piédroits saillants et les arcades
latérales aveugles des travées secondaires. (Pl IX).

Remarquons cependant que la coupole n’a pas
ici la méme structure qua Cozia, que l'on n’y
trouve pas ,le tambour carré” ni le systéme des
quatre ares intermédiaires posant sur des consoles
d’angle.

A Dealu c’est done bien la structure serbe du
naos mais avec la coupole byzantine habituelle a
pendentifs qui reparait. Le pronaos de Dealu est
d’une conformation toute spéciale, qui nous est jus-
qu’ici inconnue et que l'on ne retrouve dans au-
cune autre école de l'art chrétien si ce n'est dans
I’architecture valaque des siecles suivants ainsi
que nous le verrons par la suite.

En quoi consiste l'originalité de ce pronaos ? Il

est de forme rectangulaire et se trouve placé dans
le sens longitudinal. Il se compose de deux parties
séparées par un grand are transversal tres élévé
dont on voit les piédroits de part et d’autre. Au
dessus de la clef de cet arc vient se poser un
autre arc longitudinal qui sépare la partie de
I'est du pronaos en deux carrés égaux audessus
des quels s’élevent deux hautes tourelles symétri-
ques. L’ouest du pronaos est de plan carré et vouté
en berceau.

Le pronaos est séparé du naos par un mur
plein dans lequel se trouve ménagée une porte
de communication.

Le plan du Dealu est done du type tréflé a
trois coupoles. C'est un type nouveau pour nous
et dont nous devrons nous souvenir car nous le
retrouverons souvent aux siecles suivants. L archi-
tecture de Dealu est en pierre de taille. L'on y
retrouve quelques uns des éléments de la structure
serbe : L’attique supérieur en retrait et les ares
en plein cintre qui se dessinent sur les faces
extérieures du soubassement de la coupole ; puis
les petites rosaces en pierre ajourée sous la corni-
che.

Le décor extérieur est en pierre finement scul-
ptée. L’ornementation se compose de motifs géo-
métriques ‘variés ; ce sont des rosaces et des
entrelacs d’un riche effet décoratif.

Les fagades comportent deux registres d’arca-
tures superposées. Elles sont en plein cintre et
leur profil saillant est formé de boudins concen-
triques justaposés. Un bandeau horizontal pro-
filé sépare les deux registres.

L'influence de l'art arménien et géorgien est
ici évidente. Les églises de cette partie du Caucase
sont en effet construites tout en pierre de taille et
décorées d'arcatures semblables a celles de Dealu
ainsi que d'ornements qui ressemblent a une pas-
sementerie, & une broderie appliquée a la surface
de la pierre.

Les profils des cornicheset du bandeau de Dealu
sont composés de boudins et de courbes en seg-
ments de cercles alternativement convexes et con-
caves, tels que l'on en voit aux grandes mosquées
de Constantinople et d’Adrianople, baties au XVI-
e¢me siecle. L'on peut y retrouver des réminiscen-
ces de la plastique qui caractérise I’Ecole syrienne.
Les Arméniens ct les Géorgiens, héritiers des
maitres syriens, étaient, on le sait, des construec-
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teurs de premier ordre et surtout des sculpteurs a
I'imagination la plus féconde. Ils ont été de tout
temps les architectes de 1'Orient™.

Jemprunte ces mots a l'ouvnage de Georges
Bals sur larchitecture serbe!). L'influence de
lart arménien sur la sculpture des églises de
la Serbie y est judicieusement étudiée.

L’Eglise de U'Evéché de Curtea de Arges est
de 1508 ; elle fut batie par le prince Neagoe Bas-
sarabe. ('est I'un des monuments les plus repré-
sentatifs de leclectisme byzantin du XVI-éme
siecle. (PL X).

Nous y retrouvons le plan tréflé, mais la
conformation est tres différente de ce que nous
conaissons. Si le naos est assez semblable a celui
de Cozia et de Dealu, le pronaos est tout autre.
Il a la forme d’un rectangle, mais a l'encontre de
celui de Dealu, c’est un rectangle disposé en
largeur et qui dépasse de part et d’autre le naos.
Sa composition comporte un carré central limité
par douze colonnes élancées que surmonte une
coupole élévée. Ce carré central est entouré sur
trois cotes par un espace plus étroit ou se trouvent
les tombeaux des fondateurs. Aux deux angles
ouest de ce pourtour s’élevent deux towrelles sy-
métriques.

C’est ici, d’'un cote et de l'autie de la porte
d’entiée, que se tiouvent les tombeaux du
Roi Charles I-er, le fondateur du Royaume de
Roumanie et le restaurateur de ce monument et
de la Reine Elisabeth (Carmen Sylva) d’un coté
et ceux du Roi Ferdinand I-er, le fondateur de
la Grande Roumanie et de la Reine Marie, de
Pautrie coté.

Cette église fidelement et magnifiquement res-
taurée entre 1872 et 1878 par André Lecomte
du Nouiy, éléve de Viollet le Duc et de Clermont
Ganeau est d’'un type nouveau pour nous. Cest
le plan tréflé a quatre coupoles. Sa composition
ne se retrouve dans nul autre pays et dans aucune
autre école d’art que dans l'architecture valaque
des siecles suivants.

L’architecture de cette église est semblable
sous plus d’un rapport a celle de Dealu. Clest le
méme parement en pierre de taille et le méme
décor richement sculpté ; ce sont les mémes arca-
tures en relief ornées de boudins juxtaposés. Le
vegistie supérieur est ici le seul composé d’ares
en plein cintre ; le registre inférieur étant formé
de panneaux rectangulaires.

Nous retrouvons aussi la méme dentelle de
pierre sculptés qu’a Dealu, mais elle est autre-
ment distribuée swr les facades : Ce sont ici des
panneaux, des frises et des rosaces encadrés ; les
motifs décoratifs sont des polygones réguliers et
des cercles entrelacés, des rosaces ajourées qui
forment des fleurs géométriques régulieres et sy-

1) G. Bals. Une visite a quelques églises de Serbie. Bu-

métriques ; en un mot une broderie de pierre
infiniment variée aux ornements plus riches en-
core qu’a Dealu, car aux entrelacs arméniens et -
géorgiens viennent s’ajouter des feuillages stylisés,
des palmettes d'origine persane et des stalacties de
provenance arabe ornant la corniche. L'on remar-
que encore un bandeau en forme de torsade tout
décoré de fleurs et de feuillages stylisés. Ce ban-
deau entoure toute I'église 4 mihauteur des murs
en séparant les deux registres de panneaux des
facades. Souvenons nous de cet élément que nous
rencontrons ici pour la premiére fois car nous le
retrouverons fréquemment aux siecles suivants.

Les coupoles de cette église sont toutes dif-
férentes les unes des autres, autant par leur strue-
ture que par leur décoration. La coupole du
pantochrator qui couronne le naos, a le tambour
octogonal tant a lextérieur qu’a lintérieur ; il
repose sur quatre trompes d’angle et l'extérieur
en est orné d’arcatures en plein cintre richement
décorées. La coupole du pronaos, au tambour
circulaire a l'intérieur, pose sur un systéme de
pendentifs qui forme un trone de cone ; celui ci se
termine, a sa partie inférieure, sur un plan carré;
4 lextérieur le tambour est octogonal et décoré
de panneaux rectangulaires. Enfin les deux tourel-
les d’angle présentent des fenetres en spirale d’'un
effet des plus curieux. Ainsi dans ce monument
remarquable dont la construction est savante et
recherchée, l'architecture, la technique et le dé-
coration rivalisent entre elles.

L’église de Dealu et celle de I'Evéché de Curtea
de Arges sont les seules en Valachie dont I'archi-
tecture soit toute en pierre de taille sculptée. Les
analogies de style que nous venons de constater
et les dates fort rapprochées de leur construction,
1502 et 1508, permettent de supposer qu’elles
sont, I'une et ’autre, 1'oeuvre d’'un seul et méme
architecte. Cest le légendaire Maitre Manole dont
le souvenir s’est perpétué dans la poésie populaire
roumaine. Il fut chanté par la Reine-Poéte, Car-
men Sylva et par‘ le barde roumain Basile Ale-
xandra.

L'on a voulu ¥ voir un artiste arménien, o-
riginaire d’Asie Mineure, mais son église, ou ses
églises n'ont rien en dehors de la décoration sculp-
tée qui les rapprochent de l'architecture armé-
nienne.

Le plan est celui de Tismana et la structure,
inspirée de Byzance et de la Serbie, est au con-
traire des plus originales ; ils sont l'un et l'autre
bien roumains et la description que nous venons
d’en donner montre bien que l'on ne trouve dans
aucune autre école d’art, des églises dont on
puisse les rapprocher.

Si les deux monuments que nous venons d’étu-
dier ont entre eux bien des points de rapport, celui
que nous allons analyser maintenant s'en dif-
férencie compléetement. C’est encore une église de
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d’un autre monument de la Valachie bati au XV-
éeme siécle : de l'église du monastére de Snagov
ou nous avons retrouvé le plan des Catholikons
de T'Athos et l’architecture aux jeux de briques de
Byzance.

L'ancienne Métropole de la ville de Tirqoviste,
gui fut pendant plusieurs siécles la Capitale de
la Valachie, a été batie en 1518 par le prince
Neagoe Bassarabe, l'auteur de I'église de I’Evéché
de Curtea de Arges que nous venons d’étudier.

Cet édifice monumiental compte parmi les plus
vastes que l'on ait batis en Valachie. (Fig. 105).

Cest le plan encroixde Byzance. Il se compose
de deux parties sans unité de composition et qui
paraissent juxtaposées. C’est vers l'est le naos aux
trois nefs et aux quatre piliers isolés ; ce naos
presque identique, mais dans de plus grandes di-
mensions a celui de 1'église princiere de Curtea de
Arges, est precédé d'un pronaos étroit. Cette pre-
miére partie comportait cinq coupoles dont I'nne
au centre tres importante et quatre autres plus
petites aux angles. L'on y retrouve les frontons
latéraux arrondis de Nicopoli et de Curtea de Arges.

La seconde partie est un grand porche carré,
en tout semblable, du moins comme plan, a celui
de Snagov. Cependant l’architecture en est plus
complexe car on ¥ retrouve en facades, les frontons
arrondis tout comme au naos. Il comporte trois
coupoles dont l'une au centre et deux autres de
moindres dimensions aux angles de la facade
principale, a l'ouest.

Certains documents nous apprennent que ce
monument possédait, dés l'origine, ses huit cou-
poles. Cependant, telle qu’il nous apparait dans
les rares estampes ou photographies qui nous en
restent, il ne parait pas avoir été bati en une seule
fois, car les deux parties dont il se composait sont
juxtaposées sans préoccupation de l'effet den-
semble. L'on en trouve la preuve aussi bien en
plan qu'en facade, car les lignes principales des
deux parties ne se rattachent pas et les détails en
sont de forme et d’échelle différente.

Il ¥ a lieu de supposer que des transformations
succesives que nous ignorons en ont altéré 'unité,
car l'histoire nous apprend que ce monument,
commencé par le prince Neagoe Bassarabe en
1518 ne fut terminé que plus tartd par Radu Pai-
sius, fils de Radu le Grand fondateur de Dealun,
puis qu’il fut wostauré par le prince Mathieu
Bassarabe venrs le milieu de XVII-eme siecle et
nestauré encore une fois vers 1700 par le prince
Constantin Brancovan.

Malheureusement il a été completement dé-
moli vers la fin du XIX-eme siécle pour étre
rebati & neuf et sans aucun respect pour le passé,
nous privant ainsi pour toujours des moyvens de
I'étudier.

Les rares photographies que nous en possé-
dons, ne nous donnent pas une idée trés précise
de son architecture a l'origine. Les facades étaient
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trés probablement en briques apparentes, mais
elles furent crépies au XVII-eme siécle, selon
I'usage de l'époque, puis l'extériewr en fut décoré
de peintnres an XVIII-eme siecle, ainsi que nous
le montre l'aquarelle du peintre Satmary qui
date de 1850 environ.

Les colonnes du porche étaient semblables a
celles de Snagov, mais de proportions plus trapues
et moins parfaites d’éxecution.

Autant que l'on en peut juger l'architecture
inspirée de Snagov était inférieure a celle de son
modele.

Il se pourrait que l'église démolie au XIX-éme
siecle fut non pas celle de l'origine mais celle que
nous a laissée Mathieu Bassarabe et telle qu’il la
restaura. Les cadres de pierre des fenetres de ’an-
cienne église datent certainement au plustét du
milien du XVII-eme siécle et ne sauraient étre
antérieures. Elles sont conservées au musée de
Tirgoviste et leurs formes sont celles du temps de
Mathieu Bassarabe et de ses successeurs. On en
trouve l'origine a l'église de Stelea qui date de
1645. Mais faute de documents plus précis 1'on
en est réduit a des hypotheses.

Quoiqu’il en soit, ces trois monuments du
début du XVI-eme siécle constituent pour I'aichi-
tecture de la Valachie un apport considérable car
nous v trouvons de nouvelles dispositions de plan
et des éléments décoratifs qui contribueront puis-
samment a la formation et a l'éclosion du style
valaque.

Ces élément nouveaux sont entésumé :

1) La disposition originale du pronaos de Dealu,
avec ses deux coupoles posant sur un méme are
longitudinal. Nous retrouverons cette disposition
dans un certain nombre déglises valaques du
XVIl-éme et du XVIII-éme siécle, mais elle
n’existe dans aucune autre école l’art.

2) La structure nouvelle et plus originale encore
du pronaos de l'église de I’Evéché de Curtea de
Arges, que nous retrouverons aussi dans l'archi-
tecture valaque des siecles suivants mais dont
on ne trouve pas ailleurs ni 'équivalant ni méme
une disposition qui en approche de si loin que
cela soit. Le plan de Curtea de Arges peut a juste
titre étre considéré comme le plan type le plus
caractéristique du style valaque. Il s’inspire tres
probablement de celui de Tismana comme nous
avons tenté de le démontrer.

3) Le porche ouvert sur trois cotes et entouré
d’arcades posant sur des colonnes, tel qu’il existe
aussi a I’Athos et en Gréce. Cet élement nouveau
ne s’acclimatera définitivement en Valachie que
plus tard, car nous le retrouverons d’abord a
certaines églises du XVI-eme et du XVII-eme
siécle, puis d’'une facon constante au XVIII-eme.

Il aura alors des dimensions en général plus
réduites qua Snagov et a Tirgoviste; il sera
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de proportions rectangulaires et non plus carrées,
et parfois, mais rarement, de forme polygonale.

4) A ces trois éléments d’architecture nous
devons en ajouter un quatrieme qui est de l'ordre
décoratif. C'est I'ornementation sculptée telle que
nous l'avons vue a Dealu et & Curtea de Arges ;
celle ci constituera en effet une source inépuisa-
ble d’inspiration pour les architectes et les décora-
teurs roumains du XVI-eme et du XVII-éme
siecle. (Pl. IX et X).

Pans ce méme ordre décoratif il faut citer

aussi les jeux de la brique apparente, tels qu’on
les voit a Snagov et a Tirgoviste.

Leur magistrale composition inspirera, comme
nous le verrons, les architectes roumains de la
seconde moitié du XVI-éme siecle et parfois aussi
ceux du XVII-eme.

C’est avec ces éléments nouveaux adaptés aux
types de plans antérieurement connus et surtout
au plan tréflé, que se forme vers le milieu du
XVI-éme siecle la premiére école d’architecture
locale en Valachie.
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L’ancienne Ecole Valaque du XVI-éme siécle. Le prince Radu Paisius
et Michel le Brave.

En dechors des trois remarquables monuments
que nous venons d’étudier, la premiere moitié
du XVI-éme siecle nous a laissé un certain nombre
d’églises de moindre importance comme dimen-
sions, mais intéréssantes parce qu’elles nous font
voir les tendances de cette époque, de layuelle
naitra le premier mouvemont d'art local en Va-
lachie. Le plan de ces églises est dans la grande
majorité des cas, le plan treflé de la Serbie, et
rarement le plan rectangulaire ; quand a l'archi-
tecture, elle est simple et logique ; elle résulte
de la technique spéciale a la brique ; la pierre
¥ est une exception et nous ne la trouverons guere
qu'aux cadres des portes et des fenetres ou elle
est d’ailleurs sans sculpture et tout au plus so-
brement profilée.

Notons ici que si le plan serbe servit longtemps
aux architectes valaques, car l'on en trouve les
dispositions dans certaines églises jusqu’a la fin
du XVII-eme siecle, I'architecture serbe et son
décor ne se retrouvent nulle part apres Cozia ; ce
sont les puocedés dérivés de l'architecture by-
zantine qui dominent. Ils résultent de l'emploi
presque exclusif de la brique comme matériel de
construction ainsi que des combinaisons décora-
tives propres a ce matériau.

L' Eglise d’Ostroc située dans unc petite ile
de I'Olt, @ sa sortie du défilé montagneux des
Carpathes meéridionales fut batie en 1520 par le
prince Neagoe Bassarabe et son épouse la prin-
cesse Despina. (Fig. 72, 73, T4).

Le plan est celui de I'Ecole serbe. L’architec-
ture est fort simple et le décor ne se laisse pas
deviner sous le crépi qui la recouvre. Le moellon
parait en étre le matériau principal. Une coupole
sur tambour de forme byzantine et de propor-
tions basses couronne I’ensemble; le tambour
polygonal qui pose sur un soubassement cubique,
est percé de fenétres allongées, en ares plein
cintre et séparées par de minces colonettes en-
gagées qui renforcent les angles. C'est le type de
la coupole byzantine de l'époque des Paléologues.

L’église de Stdmesti est de 1531. C'est encore
le plan tréflé mais de proportions plus allongées.
Larchitecture est toute en brique apparente ; la
coupole est octogonale. Le décor extérienr fort
simple se compose de niches en arc plein cintre
courtes et assez larges, espacées les unes des
autres et entourant toute I’église sous la corniche.

IL'éqglise de Lopusnia est située en Serbie. Klle
fut, dit on, hatie vers 1500 par le prince de Va-
lachie Radu le Grand. Le plan est d’origine serbe,
car l'on y retrouve les trois travées du naos et
aussi les piédroits saillants, mais les absidioles qui
flanquent le sanctuaire sont alloneées et rappel-
lent la disposition de certaines églises roumaines
du XVI-eme et du XVII-eme siecle ; elles empi-
étent a l'extérieur sur les absides latérales comme
a l'église de Michel le Brave t au monastére de
Horez. Le pronaos est carré, il se décroche latéra-
lement étant plus large que le naos. Cette parti-
cularité se retrouvera de méme fréquemment dans
les églises roumaines du XVI-eme et surtout du
XVil-eme et du XVIII-eme siecle. (Fio. 75,77).

L’architecture se rapproche de celle de Dealu.
Le parement est en pierre taillée avec soins, les
ares sont en pierre appareillée. (Fig. 69, 70, 71).

Certaines parties sont sculptées et rappellent
les motifs décoratifs de Dealu et aussi ceux de
Cozia. Ce sont des entrelacs dans le genre armé-
nien. Ce monument est aujourd’hui ruiné.

Léglise de Hartiesti fut batie en 1532. Clest
I'un des rares monuments de plan rectangulaire du
XVI-éme siecle. Ce plan en croix rappelle en prin-
cipe celui de Byzance: nous y retrouvons les quatre
piliers isolés surmontés d’une coupole dont la for-
me se rapproche de celle d'Ostrov. (Fig. 102, 104).

Cependant c’est un plan ,simple* et non pas
»complexe™ comme le sont en général les plans
de Byzance et aussi ceux des provinces roumai-
nes. Fort peu usité en Valachie, ce type se re-
trouve dans la Serbie byzantine ; il se compose
d’un naos carré, sans pronaos. Ce plan est dissy-
métrique et forme a l'intérieur une partie plus
large vers l'ouest. C'est la un caractere de I'Ecole
serbe car a Byzance les plans sont en général
d'une symétrie parfaite. La coupole est épaulée
par quatre berceaux terminés par des frontons
arrondis en plein cintre. Le décor était a I'origine
en brique apparente simplement traitée et sans
les arcades aveugles et les jeux de brique habitu-
els des églises de Byzance. L’extérieur est au-
jourd’hui recouvert d'un crépi a la chaux.

Ce n'est que vers le milieu du XVI-eme siécle
que lon voit s’accuser les principaux caracteres
qui donneront a l'architecturc religieuse de la Va-
lachie son expression originale et pittoresque.

Les églises baties a partir de ce moment sont
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en général et sauf quelques exceptions, de dimen-
sions moyenne; leur plan est en forme de trefle,
dans la trés grande majorité des cas et le princi-
pal matériau en est la brique apparente, telle
quon la trouve dans larchitecture byzantine.

Cependant ces églises de ’ancienne école vala-
que du XVI-éme siecle ont lewr originalité propre
qui les distingue entre toutes : Leurs proportions
sont en général plus élégantes que celles des
monuments byzantins et leurs coupoles plus élan-
cées. Des arcades aveugles en plein cintre, ap-
pareillées en brique et rapprochées les unes des
autres entourant l'église et forment une frise sous
la corniche. Des chaines de brique horizontales,
disposées a distance égale les unes des autres, sont
séparées par des zones crépies et semées de brig-
ques posées verticalement et deux par deux.

Ce décor ne se retrouve pas aux autres époques.
Souvenons nous que si au XIV-éeme siecle les
chaines de brique se trouvent aussi bien a l'église
princiere de Curtea de Arges qu'a Cozia, l'on n’y
voit cependant pas les briques posées verticale-
ment. Ni & Snagov ni méme a l'ancienne Métro-
pole de Tirgoviste, a Stanesti et a Hartiesti, c'est
a dire méme au début du XVI-eme siecle, elles
ne paraissent pas encore. On les rencontre cepen-
dant parfois au Mont Athos et dans la Serbis
byzantine mais ce décor a dans ces régions un
caractere différent. (Pl. XII et XIII).

Au XVII-éme siecle les jeux de briques ten-

dront a disparaitre car I'usage du crépi a la chaux .

se généralisera a cette époque.

Au XVIII-eme siecle ce crépi se recouvrira
souvent de décorations peintes a la fresque.

Le décor que nous venons de décijire est done
bien un caractere spécial &t I'anciene Ecole valaque
de la seconde moitié du XVI-éme siécle. Si nous
examinons de plus prés ces monuments, nous
verrons que les briques en sont de belle qualité,
parfaitement régulieres et bien fagonnées ; la sur-
face en est lisso et compacte et apreés quatre sié-
cles, on les retrouve aujourd’hui parfaitement
conservées. Elles sont de profils tres variés: les
unes sont arrondis en demi cercle et composent
des bandeaux, des arcatures et des colonettzs an-
gagées ; d'autres sont profiléss en doucine ou bien
en talon etse voient ausocle ou bienala corniche;
d’autres encore sont en ,.fer de lance’” et forment
les dents de scie des corniches. L’épaisseur de ces
briques est de quatre & cing centimeties et la
largeur du joint de mortier qui les sépare est de
la méme dimension.

Les églises de l'ancienne école valaque se di-
stiguent par leur parfaite unité de stvle. On les
croirait toutes exécutées par le méme architecte
car on Yy trouve les mémes matériaux mis en
oeuvre de la méme facon, par les mémes procé-
dés. L'on y voit en général la méme structure avee
les quatre piédroits portant la coupole. Le pronaos
est séparé du naos par un mur plein, percé d'une

seule porte de communication. Le porche y est
tout & fait exceptionnel.

Leur plan treflé presque toujours derivé de
celui des églises serbes v est cependant de configu-
ration assez variée: il comporte soit une, soit trois
coupoles, quelquefois quatre. Le plan & deux cou-
poles est inéxistant au XVI-eme siecle et d’ail-
leurs fort rare en Valachie & toutes les époques.
Si nous en trouvons plus tard quelques exemples
ce ne sera que dans la seconde moitié du XVII-
eme siecle ou parfois au XVIII-eme; encore
ces cas sporadiques sont ils directement inspirés
de I'Ecole moldave. _

Léglise de Uermitags de Valea est un monu-
ment d'un caractére intermédiaire et le premier,
semble-t-il, qui présente en facades le réseau de
briques apparentes disposées en bandes horizon-
tales, ainsi que les briques posées verticalement
deux par deux, mais on n’y voit pas encore les
arcatures aveugles de plus tard. (Fig. 111).

Elle date de 1535 et fut batie par le prince
Radu dit Paisius de son nom de moine. Ce prince
contribua puissamment a la formation de 1'Ecole
d’architecture de la Valachie, car c’est sous son
regne que lon voit sz préciser la technique si
logique qui en assura l'unité de caractere.

La chapelle du monastére de Cozia est I'un des
premiers en date parmi les monuments ou l'on
trouve réunis les principaux caractéres de l'ancien-
ne école et 1'un des plus réussis parmi les églises
a une seule voupole qui est le type le plus wipandu
et le plus caractéristiquo de l'époque. C'est un
charmant petit édifice de proportions élégantes
et fines qui fut hati en 1542 par le méme prince
Radu, plus connu sous son nom de moine : Paisius.
Il était le fils de Radu le Grand, fondateur de
Dealu et il quitta sa ecellule monastique pour
monter sur le trone desesaieux. (Fig. 114,115, 116).

Le plan se compose du naos serbe a trois tra-
vées et du porche a arcades ouvert sur trois faces
et vouté en herceau. Maitre Maxime, qui en fut
I'architecte, est peut étre un serbe d’origine,com-
ne son nom parait l'indiquer ; cependant 'archi-
tecture de ce monument n'a plus aucun rapport
avec celle des églises de la Serbie, c’est au contra-
ire un type valaque caractérisé de la premieére
Ecole locale, avec ses arcatures longues et étroites,
aux arcs en brique apparente et dans le genre de
celles de Cotmeana, montant jusque sous la cor-
niche en dent de scie, ses chaines de briques ap-
parentes alternant avec des zdnes crépies, coupées
clles mémes par des briques posées verticalement
deux par deux. C'est bien le décor caractéristique
du XVI-eme siecle valaque qui s’affirmers dans
la plupart des églises de l'ancienne Ecole de la
Valachie.

Nous trouverons plus loin une seconde variante
de ce décor, laquelle ne parait que dans le dernier
quart du siecle : Les facades y sont composées
de deux registres superposés d’arcatures, séparés
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par un bandeau horizontal fortement profilé et
tel que nous l'avons vu a I'église de I'Evéché de
Curtea de Arges ; il est ici non pas en pierre mais
en briques apparentes arrondies en demi-cercle et
posées sur champ de fagon a former un boudin en
relief.

Dans les églises d’avant 1570—75 qui consti-
tuent la premiere variante de l'ancien style vala-
que, par exemple a I'église de l'ermitage de Valea
(1535) ou l'on ne voit pas d’arcatures aux facades,
4 la chapelle de Cozia (1542) comme a l'église
d’Olteni (1562) ou le handeau horizontal n’ap-
parait pas encore et ot les arcatrures en plein cin-
tre montent de fond jusqu’a la corniche, les élé-
ments du décor ne sont pas encore au complet.

Léglise de Celuiu, fondation de la famille de
Buzesti, qui date de 1588, est 'une des premieres
ou l'on trouve le bandeau horizontal et les deux
registres superposés : celui d’en haut est formé
de deux arcatures géminées et celuni d’en bas se
compose de panneaux rectangulaires. L'on peut
observer que le plan de Caluiu ne comporte plus
les quatre piédroits caractéristiques des églises
serbes. La méme observation peut étre faite a
Véglise de Marcutza qui date de 1593 et dont
I'architecture est plus évoluée encore, car l'on ¥
voit les arcatures du registie supérieur posant
sur des colonettes engagées dans le mur: Clest
une interprétation en brique, des arcatures de
pierre des églises d’Arménie que l'on retrouve
aux facades de Dealu et de Curtea de Arges. Ces
églises de Valea de Caluiu et de Marcutza se
rattachent au groupe qui comporte une seule
coupole. (Fig. 117 a 122).

L’église de Bucovatz pres de Craiova est de
1572. Elle est du type a trois coupoles et dérive de
Dealu. Le plan en est intéressant et bien composé.
Le naos se rattache en partie a 1'Ecole serbe,
mais il est modifié dans la partie de ’est par des)
absidioles carrées qui flanquent le sanctuaire.
Ces absidioles sont recouvertes par des appentis
tuaire. (Fig. 128, 124 et 1235).
dont le niveau est inférieur a la toiture du sane-

Le pronaos est étroit et vouté, comme a Dealu,
par deux coupoles basses posant de part et d'autre
sur un arc longitudinal. Il est possible qu'a I'ori-
gine le pronaos ait été couronné de deux tourelles
comme a Nicopoli, a Dealu et a St. Nicolas de
Curtea de

Le décor extérieur de Bucovatz est le méme
quiaux églises précedentes :

Lion y voit les deux registres d'arcatures en
plein cintre séparées par le bandeau horizontal.
La coupole centrale est aujourd’hui restaurée ; le
tambour est un polvgone régulier a dix cotés. Ce
tambour comporte un soubassement composé de
deux parties : Celle den bas est camrée ; elle est
surmontée d’une seconde partie octogonale décorée
par. de petites anrcatures en plein cintre.

L’église de Tutana est de vrovortions vlus

monumentales et de belle composition. Malhe-
ureusement elle a perdu ses coupoles et aussi
ses volites. (Fig. 129 et 130).

L’église Saint Michel située a Bucarest fut
batie en 1594 par Michel le Brave. Ce prince sut
par son génie réunir sous son sceptre, en lan
1600, les provinces roumaines. I conquit la Mol-
davie, puis la Transylvanie, mais il fut trahi
et assassiné & Turda en 1601. (Fig. 126).

Son église réunit et synthétise les caractéristi-
ques de l'ancienne Ecole d'architecture cle la Va-
lachie, qu'elle domine par sa monumentalité et
par ses belles proportions. Elle est avec 1%église
princiere de Tirgoviste, batie en 1583 par le
prince Pierre, frere de Michel le Brave, le plus
important des monuments de la seconde moitié
de XVl-eme siccle. (Fig. 127, 128 et 131).

Elle se distingue aussi par quelques particula-
rités qui lui sont propres.

Son plan treflé est d'une conformation nou-
velle pouits nous ; il s’éloigne sensiblement de celui
de I'Ecole serbe: Remarquons la disposition des
absidioles placées de part et d’autre du sanec-
tuaire; elles sont allongées comme celles de Le-
pusnia, oeuvre de Radu le Grand, l'ancétre de
Michel le Brave; elles se développent et se re-
lient aux absides latérales. Ces absidioles étaient
& lorigine surmontées de petites coupoles a tam-
bour qui ont pu étre reconstituées. Cette dispo-
sition se rencontre au Mont Athos et parfois en
Serbie. On la retrouve aussi a Snagov comme
nous l'avons constaté.

Une autre particularité de l'église de Michel
le Brave est sa remairquable disposition intérieure
qui est toute nouvelle. Elle fut retrouvée a l'oc-
casion des trauvaux de restauration récemment
exécutés par la Commision des Monuments hi-
storiques. La séparation du naos et du pronaos,
qui aujourd’hui a disparu, était formée par un
mur largement percé d’une triple arcade posant
sur deux colonnes dont l'emplacement a été re-
trouvé. Cette disposition est nouvelle pour nous,
car jusqu’ici la plupart des églises étaient sé-
parées en deux parties ne communiquant entre
elles que par une seule porte, ainsi que nous
I'avons vu dans les plans précédents. Ce n’est
quau XVII-eme siécle, comme nous allons le
voir, que cette nouvelle disposition des trois ai-
cades ouvertes entre le naos et le pronaos se gé-
néralisera. L’église de Michel le Brave parait en
étre la premier exemple en Valachie.

Cette nouvelle disposition intérieure serait la
conséquence des réformes introduites a cette épo-
que dans l'exercice du culte: La langue de I’église
avait été jusque laleslavon, quelepeuple, en de-
hors du clergé, ne comprenait pas. Lorsqu'elle
fut remplacée par le roumain, le peuple entier
des fideles, qui occupait le pronaos de l'église,
demanda a entendre le service divin et l'on dut
a vartir de cette époaue réserver de larses ouver-
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tures dans le mur qui avait jusque la partagé
I'intérieur des églises en deux parties.

Les éqlises a quatre couwpoles sont rares au
XVI-éme siccle. En dehors de celle de 1'Evéché
de Curtea de Arges précédemment étudiée, nous
n’en conaissons qu'une seule.

C'est la petite église de Cobia batie en 1572.
Elle est en tres mauvais état de conservation,
car il n’en reste guere que les murs, mais avec
un peu d’imagination, on. se la figure. assez bien
telle quelle fut a l'origine. (Fig. 132, 133, 134).

Le plan est une réduction de celui de 1'église
de I'Evéché de Curtea de Arges, avec le pronaos
disposé en largeur. Les voites et les coupoles
ont du reste entierement disparu, mais des re-
cherches faites, il v a peu d’années, ont mis a
jour les fondations de deux colonnes ou piliers
4 l'intériewr du pronaos, ce qui permet de re-
constituer hypothétiquement la structure génévale
de I'église. Elle comportait comme celle de Curtea
de Arges, une coupole au dessus du naos et une
autre située dans l'axe, au dessus du pronaos.
Celle ci posait sur les deux piliers isolés et sur
le mur intérieur de separation. Enfin deux au-
tres coupoles plus petites s’élevaient sur le de-
vant du pronaos, en facads principale. Nous en
avons la preuve dans un document qui répre-
sente 1'église : C'est la porte en bois sculpté
de ce monument qui a été heureusement con-
servée au musée du monastére de Sinaia. L’on
v voit représentée et sculptée en relief I’église
avec ses quatite coupoles, telle qu'elle était a
'origine.

Ce petit monument était probablement unique
en son gemre au XVI-eme siccle, car ses murs
ont gardé leur revétement de briques vernissées
en trois teintes différentes, harmonieusement nu-
ancées en vert, jaune et gris. Les hriques sont
disposées sans préoccupation décorative sur tou-
tes la surface des murs. Ceux c¢i sont dé-
corés d'arcatures en plein cintre, de formes lon-
cues et étroites et montant de fond jusqu'a la cor-
niche, comme a Cotmeana. L’église n'a ni ban-
deau ni socle, quant a la corniche elle a dis-
paru. Une inscription placée audessus de la porte
d’entrée nous montre des lettres d’un bel effet
décoratif dans un cadre orné de rinceaux.

Les églises au plan rectangulaire sont comme
nous l'avons dit fort rares au XVI-eme siecle, ce-
pendant nous en avons donné deux exemples:
la Métropole de Tirgoviste et la petite église de
Hartiesti.

Une troisieme du méme type est: Uéglise prin-
ciere de Tirgoviste hatie en 1383 par le prince
Pierre surnommé ,,Boucle d'oreille. Il était le
frere de Michel le Brave et il réussit a con-
quériv le trone de la Valachie, griace a T'appui
de Henri III, roi de France, qui fut aussi, com-
me on sait, roi de Pologne et dont il avait fré-
quenté la Cour. (Fig. 108, 109 et 110).

Le plan est en forme de croix a trois nefs, com-
me l'église princiere de Curtea de Arges et com-
me 'ancienne Métropole de Tirgoviste. Elle ne se
distingue dans ses dispositions générales de celle
ci que par la forme du porche ouvert qui la
précede. Celui de la Métropole de Tirgoviste,
nous Il’avons vu, est carré, surmonté de plu-
sieurs coupoles et de grandes dimensions, tandis
que celui ci est rectangulaire et simplement vouté
en berceau: Sous cette derniére forme c'est, com-
me nous le verrons plus tard, un élément du
XVII-eme siécle. Pas plus qu’a Hartiesti et a
I'ancienne Métropole de Tirgoviste 'on ne trouve
ici de traces des jeux de briques qui caractérisent
I'école valaque du XVI-eme siecle.

L’église princiere de Tirgoviste est aujourd’hui
entierement crépie a la chaux. Il est possible
que les briques en aient été apparentes a l'ori-
gine, mais on n'y trouve, sous le crépi, aucun
indice des chaines de briques horizontales ni
des hriques posées verticalement comme c’était
l'usage a cette épouque.

L’histoire nous apprend que l'église princiere
de Tirgoviste fut restaurée vers le milieu du
XVII-éeme siecle par le prince Mathieu Bassa-
rabe. C’est probablement a cette occasion que le
porche v fut rajouté. Une autre restauration
date de 1700 environ lorsque le prince Constan-
tin Brancovan en refit les peintures intérieures
et I'inconostase.

Ces trois monuments au plan rectangulaire,
les seules de ce type qui nous soient restés du
XVI-éme siecle formaient done un groupe a part,
non seulement comme plan mais comme archi-
tecture ; ce groupe fait exception a la regle
de l'école du XVI-eme siecle et 13 décor archi-
tectual n’en est pas encore bien précisé a cause
du crépi qui les recouvre et aussi a cause des
transformations que les restaurations suscesives
leur ont fait subir au cours des siécles. (Pl. XI).

I’époque la plus florissante de 'ancienne école
valaque est la seconde moitié du XVI-eme siecle.
cependant l'on trouve encore pendant le XVII-eme
siecle un certain nombre d’églises qui se ratta-
chent par leur styvle a cette tradition, ainsi que
nous le verrons plus loin.

En resumé, ’école valaque du XVI-éme siccle
se distingue pa1- son unité de style et par les justes
proportions des monuments qui en font partie;
elle est aussi remarquable du point de vue de
I'acdlaptation des formes aux matériaux et c’est
la une des caractéristiques des honnes époques
d’art.

Ces qualités nous expliquent pourquoi les égli-
ses du XVI-eme siecle sont souvent mieux con-
servés et plus faciles a étudier aujourd-hui que
celles des époques qui vont suivre.

Le crépi qui recouvre les églises a partir du
XVII-éme et au XVIII-éme, est en effet un ma-
tériau beaucoup moins durable que la brique ap-
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La décoration des

La décoration des églises du XVI-eme siécle
demeure encore sous l'influence exclusive de la
tradition byzantine et de 1'Orient. (Pl. XIV).

La sculpture décorative continue a s’ispirer
des oeuvres laissées par les artistes arméniens
ou géorgiens qui avaient travaillé a l'église de
Dealu et a celle de Curtea de Arges. Mais com-
me nous avons pu le constater, la pierre joue
un role fort restreint dans l'architecture de brique
de l'ancienne école valaque, car l'on n’en trouve
qu'aux cadres des portes et des fenétres et sans
sculpture. Seules les inseriptions commémoratives
gravées au dessus des portes d'églises comportent
quelque ornementation, des lettres stylisées, en-
cadrées d’un rinceau ; telle est l'inscription de
Cobia. (Fig. 135).

Les cadres de portes en pierre de taille sculp-
tées sont rares.

Celui de l'église de Tismana daté de 1541
en est un exemple: C’est un rinceau de palmet-
tes qui est comme gravé a la surface de la
pierre dans le genre oriental. L'on retrouve ce
procedé dans l'art du Caucase. (Fig. 137).

A Téglise princiere de Tirgoviste, qui est de
1583, l'on voit au cadre des portes, des arcs en
accolade et des profils fort simples; de petites
rosaces géométriques ainsi qu'un motif de pas-
sementerie toujours dans le méme style. (Fig. 138).

Les pierres tombales sont dans le méme genre.
Elles comportent des croix encadrées dune in-
seription en lettres décoratives. Parfois le prince

1) N. lorga, Les Arts Mineurs en Roumanie, Bucarest.

X

églises du XVl-éme siécle. Influence de I'Orient.

v est représenté a cheval. Il est couronné ct re-
couvert d’'un long manteau, la masse d’arme a
la main. Telle est 1a pierre tombale du prince
Radu, le gendre de Neagoe Bassarabe, datée de
1529, qui se trouve dans l'église de I'Eveché de
Curtea de Arges. Un cadre composé d’entrelacs
géométriques entoure une croix. (Fig. 139).

Les croix de pierre commémoratives qui sont
nombreuses et souvent fort belles suivent les
mémes principes: Des ornements linéaires et
géométriques sont comme gravés, mais en re-
lief, a la surface de la pierre. L’effet décoratif
résulte du contraste entre les surfaces directe-
ment éclairées et celles qui sont dans l'ombre.
L’emploi de plans inclinées, oposés les uns aux
autres, produit les contrastes cherchés. C'est un
procédé tout oriental que l'on retrouve oncore
au Caucase. (Fig. 140 a 143).

Les monuments en bois sculpté qui nous res-
tent de cette époque sont fort rares. La porte
de la petite église de Cobia, richement décorée
de rinceaux touffus dans le genre oriental en est
un exemple. (Fig. 145).

L’influence de la Serbie dans les arts mi-
neurs du XVI-eme siecle est aussi fort sensible.
Elle est attribuée a la princesse Despina Militza
épouse de Neagoe Bassarabe, qui était une prin-
cesse de Serbie. Il nous en est resté de belles
icones et de précieux ornements religieus!) dont
I’étude dépasserait le cadre du présent exposé
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XI

L’époque de transition de la premiére moitié du XVll-éme siécle.

Le début du XVII-cme siécle parait avoir
é6té 'une des époques les plus pauvres en monu-
ments, si nous devons la juger par ce qui nous
en est resté. La bonne tradition du siécle précé-
dent parait alors avoir été délaissée, du moins
pour un temps.

Comme nous avons pu nous en rendre compte
par ce qui précede, les monuments de la se-
conde moitié du XVI-eme siecle, quoique sou-
vent de dimensions modestes, étaient bhatis selon
toutes les regles de l'art. Les plans étaient de
tvpes bien arrétés et unitaires de style et de
composition. Les matériaux simples mais d’une
qualité parfaite étaient logiquement et artiste-
ment traités. La brique apparente aux jeux va-
riés était d’une fabrication des plus soignées. Elle
a défié les siecles care sa mise en oeuvre était
irréprochable. L'ancienne école valaque était mo-
deste, peut étre, mais c'était une Ecole.

Pendant la, premiere moitié du XVII-eme si-
ccle, l'on ne retrouve plus en général ces qualités.
La brique v est souvent d'une fabrication médi-
ocre ; les beaux jeux de la brique apparente ¥
sont plus rares et le crépi a la -haux tend a re-
couvrir les facades. Ce crépi conserve et repro-
duit, en principe, les anciens profils connus, les
boudins, les doucines et les talons et aussi les dents
de scie dusiecle précédent. Mais les constructeurs
jugeaient souvent plus facile etplus expétitif de
dessiner a la surface du crépi, al'aide d’un instru-
ment pointu des lienes horizontales et verticales
qui imitaient la forme des briques et deleurs joints
etd’y passer ensuite dela couleur rouge, simulant
ainsi d'une facon grossiere, le décor si caractéristi-
que des églises du XVI-eme siecle.

¢ procédés artificiels sont cause que les
monuments qui nous sont restés de cette époque,
ont été tres vite endommagés et ont du étre a
maintes reprises réparés, recrépis ct badigeonnés
au lait de chaux. L'on comprend alors plus aisé-
ment pourquoi il est souvent si difficile de recon-
stituer aujourd’hui, méme aproximativement 1'as-
pect extérieur de certaines églises construites a
cette époque.

L’on retrouve cependant un certain nombre de
de la premiére moitié du XVII-
eme siecle qui se sont assez hien conservés et
ce sont précisément ceux dont les architectes

monuments

avaient gardé les bonnes traditions du siecle pré-
cédent. Nous les décrirons done de préférence.

Leurs plans sont variés et nous les connaissons
déja des époques antérieures. Il faut cependant y
ajouter un type nouveau pour nous; c'est l'église
a clocher. I parait difficile, jusqu'aprésent d’en
préciser lorigine, car l'on retrouve le clochen
aussi hien en occident, aux églises romanes et
gothiques, quen Orient dans les Balkans et en
Serbie, a Mesembria et a Stenimakos?t).

La premiére moitié du XVII-eme siecle est
une époque de transition ou l'on est a la recherche
de nouvelles formules. L'on s’inspire aussi bien de
la tradition du siecle précédent et des jeux de la
brique apparente, que des procédés nouveaux qui
consistent a recouvrir les facades de crépi. Ces
deux tendances se rencontrent parfois simulta-
nément: Les arcs, les bandeaux et les corniches
sont en briques apparentes, tandis que les au-
tres surfaces, comme par exemple a Flimanda,
sont crépies. D’autre fois, comme nous l'avons
dit, les jeux de briques sont imités a la cou-
leur rouge appliquée sur l'enduit. Il est assez
difficile, jusqu'a présent, de dater avec précision
ces différents procédés.

L’avenement au trone de Mathieu Bassarabe en
1632 inaugure une véritable renaissance natio-
nale. L'on recommence alors a batir de nombreux
monuments dont l'architecture tout en innovant
des dispositions nouvelles, reste quant aux for-
mes, dans la tradition du passé.

Léglise de Radu-Vodd a Bucarest fut batie
vers 1615. Elle est en fort mauvais état de
conservation. C’est un monument d’une certaine
importance autant par ses dimensions que par la
disposition du plan qui s’inspire de l'église de
de I'Evéché de Curtea de Arges et de Tismana,
I'un des plans les plus parafaits de la Vala-
chie. Cependant cette église a perdu toutes ses
coupoles et son porche a été reconstruit au NIX-
eme siecle d'une maniere fantaisiste. Les recher-
ches qui ont été faites sous le crépi qui la re-
couvre, n'ont pas donné, jusqu'a présent, d’in-
dications suffisantes sur l'architecture de l'ori-
gine. Du reste, I'histoire nous l'apprend, ce mo-
nument a été plusieurs fois détruit et restauré.
Le plan seul se laisse deviner. (Fig. 169, 170).

1) G. Millet, L'Ancien Art Serbe, page 50.
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C'est en prinecipe le plan tréflé a quatre cou-
poles et au pronaos en largew. La coupole cen-
trale de celui-ci posait sur quatre arcs, dont la
disposition parait avoir été la méme qu'a Cobia.
1l est possible que ce monument ait eu a subir
des transformations plus profondes qui ne nous
sont pas connues et qui contribuent a nous cacher
les formes de l'origine.

L'église de Bdlteni est de 1626. Le plan tréflé
en est en lignes générales similaire au précédent.
La coupole du naos a disparu et le pronaos é-
largi avec sa galerie extérieure, tello qu'elle est
aujl)lll‘d’lmi, est certainement d'une autre épo-
qué, car il est d'un autre genre d’architecture.
Peut étre cette galerie fut elle rebatie sur les an-
ciennes fondations du pronaos dont la disposition
de Vorigine nous est inconnue. L’on pourrai
rapprocher celui-¢i du pronaos de Tismana, car
ils sonl aussi énigmatiques l'un que 1 autre. Tous
les deux paraissent avoir été considérablement re-
maniés peut étre méme a diverses reprises. Com-
me architecture, cette église fait partie de l'an-
clennc école valaque; elle en a le décor aux
chaines de briques alternées de zdnes crépies et
semées de briques posées deux par cdeux. L'on ¥
trouve aussi les deux registres d'arcatures que
sépare le bandeau horizontal. (Fig. 159,160, 161).

Du coté du sanctuaire l'on voit deux contre-
forts extérieurs élevés et placés de biais, d'un
cOté et de l'autre de 'axe. Cette disposition ne sea
trouve que dans les églises romanes ou gothi-
ques; elle impliquerait la volite a nervures qui
caracterise ces écoles d’art et non pas la voltg
byzantine en cul de four.

L’actuel exo-narthex qui entoure le pronaos
ainsi que les contreforts extérieurs paraissent da-
ter du regne de Mathieu Bassarabe car les ar-
cades de celui-la et sa porte d'entrée, aux pro-
portions basses, ont le méme caractére que le
porche de l'église d'Arnota et d'autres encore
qui sont de la méme époque et que nous étudie-
rons plus loin.

Quant aux contreforts extérieurs ce n'est qu’en
1645, date de la construction de l'église moldave
de Stelea a Tirgoviste, quon les voit apparaitre
dans l'architecture de la Valachie, ou ils furent
introduits par les architectes moldaves.

Nous étudierons plus loin l'influence considé-
rable qu’exerca l'ar -hitecture moldave sur celle
de la Valachie du XVII-éme et du XVIII-éme
siecle.

Le monastére & Arnota qui fut, dit on, bati
par Mathieu Ba-sarabe vers 1633, est situé dans
le massif montagneux de 1'Olténie d'ou il domine
toute la régien d'alentour. (Fig. 162, 163, 164).

Son église est un petit monument aux pro-
portions basses et dont le plan s’inspire de Dealu.
Le naos & trois travées présente les quate pié-
droits de 1'école serbe ainsi que la coupole a
tambour. Le pronaos est légerement plus large

que le naos. Cette disposition devient ecourante i
partir de cette époque. Ce pronaos est vouté par
deux calottes sphériques sur pendentifs encadrés
de tous les cétés par des arcs posés sur des con-
soles d'angle. C’est pour la premiere fois en
ce sieécle que nous trouvons cette disposition qui
rappelle celle de Cozia et de Nicopoli; mais au
XVIII-éeme mnous la retrouverons d’une manicre
constante, car elle constituera alors l'un des ca-
ractéres principaux de la structure des églises de
la Valachie.

Le porche d’Arnota fut rajouté apres coup
et s’est peut-étre celui-ci qu'il faudrait dater de
1633, car il a bien le caractéere des porches
du XVII-eme siécle, c’est a dire les arcades en
plein cintre, aux proportions étroites et les piliers
a pans coupés de section octogonale. L'arcade
centrale, par ou l'on entre dans 1'église, est plus
hasse que les autres. Elle est surmontée d’une
niche ot l'on peint en général, a la fresque,
'image du Saint auquel l'église est dédiée. Les
arcades du porche sont aujourd’hui murées.

Remarquons aussi les trois frontons arrondis,
réminiscence de l'éalise en croix de Byzance, qui
deviennent de plus en plus rares au XVII-eme
siecle, ainsi que la coupole au tambour bas percé
de fenétres, qui rappelle par ses proportions les
coupoles d'églises de la Grece.

Le décor de l'architecture est en briques ap-

de tres petites dimensions; il se com-
pose de deux registre superposés, séparés par un
large bandeau. Le registre infériear est formé
de panneaux rectangulaires tandis gque le vegistre
supérieur se compose de petites arcades larves et
hasses. Certaines parties des facades sont au-
jourd’hui crépies et peintes a la couleur rouge
qui imite les chaines de briques.

L'éclise parait étre antérieure au regne de
Mathieu Bassarabe qui rajouta le porche. Le
tombeau de ce prince se trouve situé ici dans
le pronaos de l'église.

Le prince Constantin Brancovan la restaura
vers 1700 et c’est de cette époque que datent pro-
bablement les votites sur consoles du pronaos, les
peintures de I’intérieur, ainsi que le tres bel icono-
stase doré qui se trouve aujourd’hui au musée
d’art religieux de Bucarest.

Léglise de Calinesti fut batie par Mathieu
Bassarabe en 1636. Elle serait donc l'exemple
le plus ancien de l'église a clocher, le type nou-
veau que nous devons a cette époque et dont
le plan est tantdt rectaneulaire, tantot en tréfle.
Le naos, en général allongé, se compose des trois
travées juxtaposées, quand le plan est tréflé,
(c’est le cas de Calinesti), et d’'une seule travée
renforcée par des piedroits aux angles quand le
plan est rectangulairve, (c’est le cas de Barbuletz
et de Golesti; dans ce dernier cas le naos est
en général vouté d'un~ large calotte a pendentifs
et sans coupole a tambouwr. Le pronaos carré en
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plan, est aussi renforceé par quatre piédroits dans
les angles. Il est surmonté du clocher auquel on
accede par un escalier étroit en spirale, parfois
enfermé dans une tourelle parfois dérobé et ram-
pant a Dintérieur du mur du nord. Le clocher
est au début a pans coupés et de proportions
trapues ; il est ouvert sur toutes les faces par de
larges arcades ; plus tard il est souvent de plan
carré et plus élevé ; au XVIII-eme siécle nous
le verrons s’amincer en octogone régulier avec
huit baies longues et étroites et s’élever encore
jusqu’a rivaliser par ses proportions élégantes
avec la coupole du naos. (Fig. 148 a 151).

L'escalier qui dessert le clocher, a son point
de départ a lintérieur du pronaos, ce qui met
les cloches plus a l'abri. Au XVIII-éme siecle
nous verrons cet escalier déboucher directement a
lextérieur.

Le clocher de Calinesti parait avoir été re-
manié. Les deux clochetons latéraux élévés, I'un
audessus de la tourelle de lescalier et lautre
au dessus d'une tourelle symétrique et sans uti-
lité, sont inusités dans l'architecture de la Va-
chie et I'on peut douter que ce besoin de symétrie
date de lorigine.

Le décor architectural est celui de l'ancienne
école du XVI-eme siécle. L’on v voit en plus
des cabochons de terre cuite émaillée de couleur
verte répartis sur les différentes parties ces
facades.

L’église du monastere de Calddrusani, située
non loin de Bucarest, fut bitie en 1638 par le
prince Mathieu Bassarabe. C'est un monument
de dimensions considérables. Le plan est tréflé
et comporte trois coupoles; il est d’'un type in-
termédiaire entre celui de Dealu et celui de I'k-
véché de Curtea de Arges, dont il a le pro-
naos élargi. Le porche est peut-étre rajouté a-
pres coup. (Fig. 168).

Le naos aux absides latérales larges et profon-
des se compose des trois travées avec piédroits
de I'école serbe.

Le pronaos communique avec le naos par une
porte centrale et par deux ouvertures circulaires.
C'est un acheminement vers la disposition nou-
velle que nous avons vue réalisée a l'église de
Michel le Brave, ou trois arcades s’ouvrent entre
le pronaos et naos. Le pronaos en largeur est
divisé en six compartiments par deux piliers sur
lesquels posent les volites. Deux de celles-ci
scnt couronnées par des coupoles a tambour.

Le porche est comme celui d’Arnota,, com-
posé d’arcades étroites qui posent sur des piliers
élevés en brique.

Ce monument a beaucoup souffert; ces trois
coupoles se sont effondrées; elles sont aujourd’hui
refaites et les facades sont nouvellement recié-
pies, sans que l'on puisse préciser quel en était
I’aspect a lorigine. Les fresques de lintérieur
sont en parties celles du XVII-eme siecle.

Léglise de Golesti est de 1646; elle est du
tvpe a clocher mais le plan en est rectangulaire.
La coupole et le clocher ont disparu tous les deux.
L’escalier qui menait au clocher est derobé a
Uintérieur du mur. (Fig. 172, 174, 176).

Remarquons la forme carrée du naos et du
pronaos ainsi que les piédroits situés dans les
angles de ces deux compartiments. Ces piédroits
sont couronnés de chapiteaux évasés en pierre
profilée. (Pest le premier pas vers les consoles
que nous trouverons aux voiites des églises du
XVIII-eme siécle.

Remarquons encore a lextérieur les quatre
contreforts. Ceux qui se trouvent aux angles de
la fagade ouest sont gauchement tracés et parais-
sent avoir été rajoutés apres; les deux autres
placés latéralenient ne peuvent étre d’aucune utilité
i ou ils sont situés.

Remarquons aussi la forme de ces contreforts
qui montent jusqu'a la corniche comme ceux de
Balteni; ils sont couronnés d’une sorte de cha-
piteaux cn pierre sculptée qui en font plutot
des pilastres. Ces contreforts n'ont évidemment
quun role décoratif. Ils ne sont qu'une mala-
droite imitation des contreforts de 1'école mol-
dave.

Le décor extérieur est bien celui du XVI-cme
siecle, mais a v regarder de plus pres, l'on
s’apercoit que les chaines de briques sont peintes
a la couleur rouge sur le crépi. L'on ¥ voit aussi
des rosaces d’un dessin trés primitif, peintes en
rouge au centre des panneaaux. Sous la corniche
se trouvent des disques en terre cuite vernissée
de couleur verte qui occupent les tvmpans des
arcatures. Ils sont caractéristiques de l'époque
de Mathieu Bassarabe.

Les cadres de pierre des fenétres sont de
formes trés variées. Les unes sont couronnées
de croix rappelant certaines motifs décoratifs de
I’Arménie ; ils sont signés du ,,Maitre Stoika™;
d’autres ont leurs ares en festons et méme en
ogive.

La porte d’entrée encadrée d’'un arc élevé en
forme d’accolade rappele certaines portes de mo-
squées. Son cadre en pierre est décoré de mo-
tifs orientaux a entielacs et a palmettes. (Fig. 182).

Tous ces motifs décoratifs et ces formes dispa-
rates indiquent bien une époque de transition ou
manque l'unité du styvle, une époque qui fait
appel a des artistes de différentes provenances
et qui cherche des formes et des procédés nou-
veaux.

Nous pourrons mieux nous expliquer ces ten-
dances lorsque nous aurons étudié l'église de
Stelea qui fut batie a Tirgoviste en 1645 par le
prince de Moldavie Basile Lupu apres sa ré-
conciliation avec son voisin de Valachie, Ma-
thieu Bassarabe.
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L'influence de la Moldavie.

La construction de 1'église de Stelea est le
point de départ d’une nouvelle orientation dans
I'architecture des églises de la Valachie; cet éve-
nement important explique d’une part les par-
tieularités que l'on constate dans certains monu-
ments de ce siécle de transition et d’autre part
certaines tendances qui influent sur les nouvelles
dispositions constructives qui se font jour a cette
époque. (Pl. XV).

Si nous examinons ee monument, nous cons-
taterons tout d’abord que le plan est différent
de ceux que nous connaissons, c¢’est un plan mol-
dave a deux coupoles. Bien que le naos en soit
assez semblable & celui de certaines églises de
la Valachie ou les piédroits de l'ancien plan serbe
auraient disparu, comme a Calui et Mareutza,
les absides latérales ¥ sont cependant de dimen-
sions sensiblement plus réduites que celles de
I'abside du sanctuaire. Et voici des éléments nou-
veaux, des contreforts extérieurs inspirés de l'ar-
chitecture gothique d'occident et tout différents
comme principe de construction des piédroits du
plan serbe qui sont des contreforts situés a l'in-
térieur et constituent des éléments de l'archi-
tectuwre chrétienne d'@rient. (Fig. 152 a 138).

Le pronaos de Stelea comme celui des églises
moldaves du XVII-éme siécle en général est carré
en plan. Il est séparé du naos par un mur percé
de trois ouvertures en forme d’arcades posant
sur des piliers. Nous avons déja observé cette
disposition en Valachie vers la méme époque et
méme avant, a l'église de Mihai- Voda (Qlichel
le Brave) qui est de 1394

Le porche moldave est fermé a cause du climat
plus rigoureux. 1l a deux portes d’entrée, I'une
au midi et l'autre au nord: cette derniére est
souvent condamnée. A Stelea il y a, en plus,
une troisicme porte sur la facade de l'ouest.

Les différences essentielles entire 1'église
moldave et I'église valaque sont autres: Si les
églises moldaves de cetto époque avaient parfoi-
deux coupoles de dimensions a peu pres égales,
.élevées sur des tambours, cette disposition était
mnconnue en Valachie Jusquau XVIl-cme siecle.
Mais la différence capitale entre ces deux genres
d’églises est évidemment le svsteme consﬁuctif
des vottes.

Examinons lew conformation a Stelea. Nous
voyons d’abord quatre ares situés sous la cou-

pole. Ils forment en plan un carré comme dans
l'architecture de la Valachie. Mais au dessus de
ce premier systétme Jarcs nous en voyons un
second composé de guatre ares disposés en diago-
nale et qui sappuient sur les clefs des quatre
prewmiers. Ils supportent le tambour et la coupole.

Les ares inféricuwrs ne reposent pas su- des
piédroits mais sur des consoles encastrées dans
les murs. Ces consoles sont en pierve ; ellzs sont
longues et étroites, disposéas le long des murs.

Si nous comparons ce systéme constructif si
original a celui des églises de la Valachie, nous
comprendrons pourqoui les coupoles moldaves sont
plus hautes, plus élancées et plus étroites que les
coupoles valaques. Celles-c¢i sont plus proches com-
me proportion et comme structure de celles de
Byzance. (Fig. 153, 154, 155).

Il est interessant de comparer le systeme des
volites moldaves au svsteme serbe étudié précé-
demment et dont il peut étre rapproché, car l'un
et l'autre, quoique par des moyens différents,
tendent a porter plus haut la coupole et en dimi-
nuant son diametre, a la rendre plus élancée et
d'un aspect plus élégant.

Poussons plus loin la comparaison de la coupole
moldave et de la coupole valaque. En Moldavie la
forme extérieure de la coupole et du tambour, tres
caractéristique, résulte de la disposition des voates:

I'on ¥ voit deux socles superposés dont le pre-
mier est carré en plan et cubique dans l'espace ;
il pose sur le premier syvsteme d'ares, tandis que
le second socle, polvgonal en plan, forme dans
I'espace une étoile a huit, dix ou douze pointes
qui correspond au second systéme d’ares en dia-
gonale. Ces pointes sont autant de petits contre-
forts qui épaulent le tambour dont le diametre
se trouve réduit environ aux deux tiers de celui
des églises valaques par suite de !interposition
des arcs diagonaux.

{oeffet de ces votites moldaves, vues de l'inté-
rieur, est des plus remarquables.

Le décor extériew des églises moldaves et vala-
ques de ce siécle, ne differe guere que par des
dispositions d’ordre secondaire. Nous n’insisterons
(ue sur les éléments qui ont passé de l'avchitecture
moldave dans l'architecture valaque apreés la con-
struction de I'église de Stelea @ Tirgoviste en 1645.

Ce sont a part les contreforts extérieurs dont
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il a été parlé plus haut, les cadres en pierre des
portes et des fenétres, aux profils d’origine romane
et gothique, aux baguettes qui se coupent a angles
droits ou bien a angle aigu dans le cas des arcs en
ogive. Ceux-ci sont courants en DMoldavie mais
trés rares en Valachie. (Fig. 156, 15T).

Ces cadres se distinguent par leurs profils
fouillés aux oppositions puissantes d’ombre et de
lumiére et par leur petites corniches horizontales,
les unes surmontant les fenétres a une certaine
hauteur au dessus du cadre, les autres formant
appui a leur partie inférieure.

L’une des particularités les plus importantes
des églises moldaves, est, nous l'avons dit, la
structure des vottes qui portent les coupoles. Leurs
arcs de décharge, nous ’avons constaté, s’appuient
sur des consoles en porte a faux. Ce principe de

construction que la Moldavie a employé de tout
temps est, nous le verrons plus loin, le don le plus
important que la Moldavie ait fait & ’architecture
valaque du XVIII-eme siecle. Il constitue son
influence la plus réelle et la seule durabble, car les
contreforts extérieurs et les cadres des portes et
des fenétres, aux profils d’inspiration gothique,
n‘ont duré qu'un temps et ils ne dépassent pas
le seuil du XVIII-eme siécle, tandis que larc
appuyé sur des consoles, emprunté a l'architecture
moldave, passera dans l’architecture de la Vala-
chie qui s’en servira pendant tout le cours du
XVIII-eme siecle. Il contribuera pour une bonne
part a I’évolution de la structure des églises vala-
ques pendant la seconde moitié du XVII-éme siecle
et par conséquent a la formation de la nouvelle
école valaque du XVIII-éme.
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La Renaissance roumaine du XVll-éme siécle et le prince Mathieu Bassarabe.
L'église a clocher.

A partir du milien du XVII-éme siécle le
mouvvement de renaissance inauguré par Mathieu
Bassarabe commence a porter ses fruits en ar-
chitecture. Si pendant la premiére moitié du siécle
les églises que l'on construit sont dépourvues d’u-
nité, si 'on y rencontre aussi bien le plan byzantin
que le plan serbe, et tantdt 'un ou tantot 1’autre
des types de plan déja connus, & une ou & plu-
sieurs coupoles, auxquels vient encore s’ajouter
'église a clocher, un type nouveau inconnu jusque
la ; si I'aspect des églises et leur architecture est
aussi variée et disparate que les plans ; si les unes
se rattachent a la technique du XVI-eme siécle
avec ses chaines et ses jeux de briques, si un
petit nombre d’entre elles sont déja crépies a l'ex
térieur, ce crépi étant en général décoré par une
imitation peinte a la couleur rouge des jeux de
brique connus ; au contraire pendant la seconde
moitié du siécle les plans ont tendance a se selec-
tionner et 'aspect des monuments tend a s’unifier
par l'emploi de plus en plus fréquent du crépi
extérieur étendu sur toute la surface des fagades.

Cest encore le plan tréflé quiest préferé a cette
époque; l'on y retrouve aussi le plan rectangu-
laire qui, nous l'avons wvu, parait avoir été tres
rare au siécle précédent.

Nous retrouverons alors notamment des églises
au plan rectangulaire a clocher, puis des égli-
ses au plan tréflé a une, a trois ou a qatre
coupoles, mais nous pourrons constater que le
plan byzantin en forme de croix ne paraitra
plus et que le plan serbe et sa structure ca-
ractéristique ne se s'emploira que de moins en
moins et seulement par réminiscences parti-
elles ; ce ne sont que les restes d’une routine
qui, ne répondant plus & une nécessité construc-
tive, et n’avant plus sa raison d’étre, disparait
peu a peu.

La sélection des plans se fait donc dans le sens
des plans tréflés auxquels il faut joindre le type
du plan rectangulaire a clocher.

Constatons encore que la plupart des monu-
ments religieux de cette époque sont pourvus du
porche ouvert aux arcades en plein cintre posant
sur des piliers. Cet élément deviendra, ainsi que
nous le verrons, encore plus fréquent au XVIII-
eme siécle. Nous retrouverons encore, dans la

plupart des églises de cette époque certains élé-
ments de l'architecture moldave.

Léglise St. Nicolas de Tirgoviste date d’environ
1650. Le plan est du type rectangulaire, sans
coupole sur tambour. La tour actuelle est mo-
derne. Dans le naos les piédroits saillants du plan
serbe n’apparaissent plus. Les voltes du naos
comme celles du pronaos sont a pendentifs, elles
posent aux angles sur des consoles selon la nou-
velle formule inspirée de 1’école moldave. Le por-
che ouvert aux arcades étroites en plein cintre,
qui posent sur des piliers de briques a pans
coupés, est caractéristique du XVII-eme siecle.

Remarquons la forme des consoles sur lesquel-
les posent les arcs: elles sont en briques et non
pas en pierre comme celles de Stelea et comme
celles des églises de la Moldavie. La matériau
dicte la forme: ces consoles sont ou bien des
pyramides renverséés avec la pointe en bas, ou
bien des consoles a étages et a retraits successifs
qui répartissent les pressions d’une facon rationelle
afin d’éviter le cisaillement de la brique. (Fig. 173).

Les cadres des fenétres sont inspirés de Stelea;
leurs baguettes s’entrecroisent aux angles, mais
les arcs en plein cintre ou en ogive ou & pointe,
des fenétres moldaves, sont devenues ici des ac-
colades basses de forme orientale. (Fig. 175).

L’extérieur est entierement crépi au mortier
de chaux et les éléments de l'architecture sont
ceux que nuos connaissons: arcatures en plein
cintre formant une frise sous la corniche, bandeau
horizontal en forme de tore encadré par deux
rangées de briques posées en biais et corniche
byzantine traditionnelle en dents de scie.

Voici maintenant une église au plan rectangu-
laire avecunclocher, le type nouveau du XVII-
eme siecle. Cest Uéglise du village de Bdrbuletz,
I'un des rares monuments de ce groupe qui ait
conservé son clocher intact. Elle fut batie par
le grand boyard Iordache Kretzulesco vers 1660.

Le naos carré, recouvert d’une calotte a pen-
dentifs est sans coupole a tambour. (Fig. 189).

Le pronaos a la méme configuration intérieure.
L’un et l'autre sont caractérisés par les piédroits
situés aux angles.

Le clocher trapu de proportions agréables est
a pans coupés et largement ouvert vers les quatre
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points cardinaux. On y accede par un escalier
tournant contenu dans une tourelle située du
coté du nord. (Fig. 191).

Remarquons 1'absence des arcs posant sur des
consoles mais remarquons aussi les deux contre-
forts d'angle inspirés de Stelea ; ils nous disent
que cette église fut batie apres 1645. Les procédés
anciens et les éléments nouveaux y voisinent.

Remarquons encore la facon adroite dont la
toiture de la tourelle est reliée a celle de la base
du clocher. Les peintures extérieures de caractere
rustique datent probablement du XVIII-eme siecle.

Léglise rwinée des Saints Empereurs Con-
stantin et [eléne a Tirgoviste date d'environ
1650. l.e plan est a peu prés semblable a celui
de DBarbuletz dans de plus grandes dimensions.
Les contreforts extérieurs y sont situés comme
a Golesti. Ils s’en trouvent deux aux angles de
l'ouest et les deux autres disposés latéralement ;
ils sont sans utilité. (Fig. 177, 179, 181).

Les cadres des fenétres s’inspirent de Stelea
moins les corniches et les appuis profilés qui
manquent ici. Le cadre de la porte réunit les
profils moldaves a boudins a l'are en accolade
de I'Orient.

Le décor extérieur aux arcatures en pointe est
d'inspiration orientale et les chaines de brique
sont peintes en rouge sur le crépi. A lintérieur
l'on retrouve entre le naos et le pronaos les trois
arcades posant sur des piliers a pans coupés com-
me a Stelea.

L'on ¥ voit de précieuses fresques ainsi que
les vestiges de la voite du naos qui était de forme
moldave et dont on voit encore la retombée des
arcs diagonaux au dessus des clefs des quatre
grands ares.

Ici comme dans la plupart des églises de cette
époque les éléments de larchitecture moldave se
combinent aux formes traditionnelles valaques ;
il 8’y mele en plus certains motifs orientaux.

Léglise du monastére de Pldtdresti est de
1646. Elle fut hatie, nous dit linseription, par
l'un des bovards de Mathieu DBassarabe. Clest
le plan tréflé mais sans les réminiscences du
naos serbe. Elle est sans coupoles sur tambour.
Le naos est carré et les absides latérales sont
larges et peu profondes. Le pronaos est de di-
mensions réduites et recouvert de deux calottes
oblongues séparées par un arc longitudinal. Le
porche ouvert a en plein cintre posant
sur des piliers a pans coupés est comme le pro-
naos, vouté de deux calottes encadrées d’arcs po-
sant sur des consoles. C'est une disposition nou-
velle que l'on emploiera beaucoup au XVIII-eme
siecle. (Fig. 196, 198 et 200).

L’architectwe extériewre de ce monument pa-
rait avoir été celle de l'ancienne école car on re-
trouve sous le crépi l'appareil aux briques appa-
rentes du XVI-me siécle. Il est donc possible que

I'église soit plus ancienne et qu'elle ait été re-
staurée au XVIIl-eme siecle.

Léglise de Uermitage de Flamanda située a
proximité du cours de I'Olt "parait étre apres
Stelea la premicre église & deux coupoles batie
en Valachie ou ce type était inconnu jusqu’a
cette époque. (Fig. 165, 166 et 167).

Le plan est tréflé et le naos suit encore l'an-
cien plan serbe aux quatre piédroits saillants.
Le pronaos carré est aussi renforcé aux angles
par quatre piédroits.

Le porche parait avoir été rajouté car son
architecture est d’un autre genre ; il a la confor-
mation de celui de St. Nicolas de Tirgoviste et
des autres porches du XVII-eme siecle.

Le décor extérieur de cette église aux arca-
tures allongées, aux arcs en plein cintre en bri-
ques apparentes parait étre d'un genre a part,
car sauf les arcatures, elle parait avoir été cré-
pie deés l'abord. Les proportions de ce monument
sont élégantes mais ses deux coupoles ont dis-
paru.

Léglise du monastére de Gura Motrului, si-
tuée en Olténie, fut batie en 1652—53 par l'aieul
du prince Constantin Brancovan. Cest un plan
tréflé a trois coupoles et l'un des monuments
les plus importants de ce groupe.

Le naos en est débarassé de toute réminis-
cence serbe: les piédroits intérieurs ne paraissent
plus. (Fig. 204, 206, 208 et 209).

I.e pronaos est de petites dimensions et dis-
posé en largeur, il est couronné par deux coupoles
comme a Dealu. Trois arcades posant sur des
piliers séparent le naos du pronaos.

Le porche aux belles proportions, aux arcades
en plein cintre et aux piliers & pans coupés est
vouté de calottes sphériques encadrées d’arcs po-
sant sur des consoles.

Lrarchitecture des facades, entierement crépie,
avec ces arcatures a boudins et son bandeau
encadré de deux files de briques posées de biais
a déja l'ordonnance des monuments du XVIII-
eme siecle.

Par son plan original autant que par son
architecture, ce monument marque une date. Les
proportions générales ont été malheureusement
altérées, par l'exhaussement des murs et des
tambours des coupoles. Les cadres des portes et
des fenétres sont les seuls éléments ou l'on voit
ici l'influence moldave.

L’église Saint Bémetre de Craiova fut, dit on,
batie en 1652 par Mathieu Bassarabe. Le plan
est en forme de croix grecque & trois nefs et
cest, crovons nous, le dernier exemplaire de ce
tvpe en Valachie. De méme que l'église princiére
de Curtea de Arges et l'église princiere de Tir-
goviste, elle avait trois coupoles. Ce monument
a été completement démoli par l’archictecte A.
Lecompte du Nouy pour étre reconstruit. Les
formes de l’ancienne église ne nous sont con-
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nues que par quelques photographies. Le plan
tel quil était a l'origine, devait présenter des
dispositions quelque peu différentes de celles que
I'on voit aujourd’hui. (Fig. 178 et 180).

Le naos en croix aux quatre piliers isolés
avait des absidioles montant jusqu'a la corniche
comme le montre la photographie et non pas
s’arrétant au bandeau comme aujourd’hui; le naos
était probablement séparé du pronaos par un
mur plein percé d'une porte. La disposition
de lescalier d'accés a la tribune, en admet-
tant que celle-ci ait existé, ce qui est dou-
teux, devait étre différente de celle d’au-
jourd’hui, car la disposition actuelle n’est pas
dans la tradition. Le porche avait une disposi-
tion toute différente ainsi que nous le montrent
les photographies que nous possédons.

L’architecture des fagades nous montre deux
époques bien distinetes. A la partie inférieure
I'on voit les chaines de briques apparentes alter-
nant avec des zdnes crépies semées de briques
apparentes posées verticalement deux par deux;
cest le décor des églises de l'ancienne école va-
laque du XVI-éme siécle. Les parties supérieu-

res de l'église étaient, d'aprés la photographie,
entierement crépies; elles ont du étre restaurées
au XVII-eme siécle et peut-étre au XVIII-eme
si I'on en juge d'apres certains détails des cou-
poles. Le porche de l'église ancienne, tel que
nous le montre les photographies, avait des pi-
liers en briques a pans coupés caractéristiques
du XVII-cme siecle et les ares en pointe; la
porte d’entrée de proportions basses trahit la
méme époque. Les contreforts extérieurs rajoutés
apres coup indiquent la seconde moitié du XVII-
éeme siecle.

L’on peut déduire de la courte analyse qui
qui précede, que 1’église devait dater du XVI-eme
siecle. La légende locale l'attribue aux fréres Cra-
iovesco, d'une puissante famille d'Olténie, qui a
joué un grand rdle dans ['histoire du pays. Il
en résulterait que ce n'est que la restauration du
XVII-éme siecle qui serait l'oeuvre de Mathieu
Bassarabe. Son inseription en pierre qui est datée
de 1652 a été retrouvée dans les décombres et re-
intégrée a sa place par les soins de la Comission
des monuments historiques.
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Les Successeurs de Mathieu Bassarabe.

Apres la mort de ce prince en 1654, I'on n'em-
ploiera plus ni le plan byzantin ni le plan serbe.
La sélectionn s’est faite et ce seront dorénavant
les anciens plans roumains, auxquels il faut join-
dre I'église a clocher, qui serviront de modeles
aux architectes. Mais leur architecture et leur
structure évoluent encore constamment a cette
époque.

Léglise métropolitaine de DBucarest fut batie
par le prince Constantin Serban Bassarabe en
1655. C'est le type du plan tréflé a quatre cou-
poles dont la composition s’inspire de pres de
I’église de I’Evéché de Curtea de Arges avec le
porche en plus. (Fig. 210, 212 et 214).

L'on ¥ voit encore le naos aux trois travées
mais avec des piédroits de dimensions tres ré-
duites. Il est courommé d’une haute coupole a
tambour. Le pronaos trés élargi présente a l'in-
térieur douze colonnes en pierre portant une cou-
pole élevée comme a Curtea de Arges. Au des-
sus des angles de l'ouest du pronaos se trouvent
deux tourelles symétriques. Un vaste porche ou-
vert, a arcades s’étend sur toute la largeur de
I'église.

L’architecture extérieure reproduit les disposi-
tions et les formes connues. Des réparations en
ont alteré certains détails, entre autres la cor-
niche et les arcatures du porche.

L’influence moldave ne se voit ici que dams
la décoration du bandeau en pierre. C’est une
torsade composée de plusieurs boudins enroulés
I'un sur lautre et telle qu'on la trouve & Stelea.

Léglise de Uermitage de Cornet, qui est située
dans le défilé montagneux de 1'Olt, fut batie en
1661. C’est I’église a clocher, combinée avec le
plan tréflé. Ce monument est I'un des plus inter-
ressants du XVII-éme siécle car on y trouve
réunis les caractéres les plus anciens et les dis-
positions les plus nouvelles, ce qui permet de
penser a la restauration d'un monument plus
ancien. L'on y voit en plan le naos aux quatre
piédroits et le pronaos a clocher avec l'escalier
tournant dans une tourelle, tandis qu'en fagades
ce sont les jeux de la brique apparente de l'anci-
enne école, combinés a la décoration en terre
cuite vernissée de I’époque de Mathieu Bassarabe,
ainsi que nous les avons vua Golesti. (Fig. 216).

Constatons en plan I'absence du porche, ce qui
dés lors devient une exeption: autre argument en

faveur du XVI-éme siécle, comme date de fon-
dation. (Fig. 218 et 220).

Remarquons aussi les élégantes proportions de
I'ensemble qui annoncent déja celles du siecle
suivant. Puis la forme élancée du pantochrator
qui couronne le naos et celle plus trapue du clo-
cher a pans coupés semblable a celui de Barbuletz
qui est de la méme époque.

Cornet est le dernier monument ou ’on retrouve
encore la pittoresque architecture du XVI-éeme
siecle.

Léglise de la Sainte Trinité Cernetz est
située non loin de Turnu Severin sur le Danube.
Elle fut batie par le prince Gregoire Ghika en
1672 ; originaire d’Albanie, son pere fut le com-
pagnon d’enfance du prince de Moldavie Basile
Lupu. Il fut élevé a la dignité de prince du Saint
Empire Apostolique et Romain par I’Empereur
Léopold 1. D’autres fondations du méme se trou-
vent a Dragoslavele de Muscel et a Fedelesoi
d’Arges. (Fig. 217, 219 et 221).

L’église de Cernetz est un plan tréflé a clocher.
Celui-ci a une disposition spéciale. Il est élevé non
pas au dessus du pronaos mais au dessus du
porche. Il est massif, sur plan carré et trés élevé
par rapport a la coupole du naos qui est au con-
traire basse et émerge directement de la toiture
sans le soubassement habituel. Notons ces dif-
férencens par rapport a Cornet ou nous avons
trouvé un clocher bas a pans coupés et au con-
traire une coupole haute et élégante au dessus

\

a

du naos.

Le contraste entre ces deux monuments est
non moins frappant si nous comparons leur décor
architectural.

A Cernetz les proportions sont basses et un
peu lourdes ; les facades sont recouvertes d’un
crépi & la chaux; une rangée d’arcatures en
creux entoure l’église sous la coniche et un ban-
deau se trouve a mi hauteur des murs.

Le clocher, qui pourrait bien étre rajouté aprés
coup, souvre a sa partie supérieure par deux
arcades en plein cintre sur chacunne de ses faces.
C,est une disposition courante au XVIII-éme si-
ecle mais fort rare au XVII-eme.

La partie inférieure du clocher qui sert de
porche, est fermée. L'on peut y observer une
volite de forme originale composée de huit arcs
en pointe sur lesquels pose une calotte sphérique
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basse. Ces formes rappelent 1,0Orient ainsi que
les proportions générales de cette église.

‘Notons que les ares en pointe se rencontrent a
cette époque dans plusieurs monuments de la
Valachie ; nous en avons trouvé au porche de
Saint Démetre de Craiova et aux arcatures de
I'église des Sts. Empereurs a Tirgoviste. Ces
ares n'ont aucun rapport avec l'ogive moldave
mais sont l'origine orientale.

L’on peut constater de 'ensemble des derniers
monuments décrits les influences diverses qui
s'exercent sur l'architecutre de cette époque de
transition qui précede la nouvelle Ecole d’archi-
tecture de la Valachie.

Les monastéres du XVI1I-eme siécle ont beau-
coup souffert a cause des restaurations succes-
sives qui en ont altéré le caractére. Il n'en reste
que des vestiges: A Comana on retrouve une
série de cellules volitées et une partie de I'ancien
cloitre. Les nombreux monastéres baties par Ma-
thieu Bassarabe sont fort endommagés. Citons
celui de Bréncoveni ou l'on retrouve d’impor-

tantes ruines de cette époque; celui de Brebuoul'on
voit de vastes caves aux belles voites. (Pl XXII).
Les monasteres de la fin du siécle comme celui
de Horez, bati par le prince Constantin Branco-
van se rattachent par leur architecture au XVIII-
éeme siécle nous le déerivons plus loin (page 48).
Les clochers de monastéres du XVII-éme siécle
se distinguent par leur proportions élevées et
massives. La partie supérieure qui contient les
cloches est ou bien carrées ou bien octogonale; elle
s’ouvre sur chacune de ses faces par une seule
arcade en plein cintre.
Comme nous le verrons plus loin, au XVIII-
eme siecle ces arcades seront en général géminées.
Il nous est resté quelques beaux exemples de
clocher au monastére de Campu Lung, a la Ba-
ratzia dans la méme ville, d’autres aux monas-
téeres de Brancoveni et de Brebu. Ce dernier se
distingue par sa belle architecture en brique ap-
parente. Les autres sont en général crépis; 'on
v trouve aussi des décorations en terre cuite
vernissée.
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L’'Epoque des Cantacuzeéne.

Vers la fin du XVII-éme siecle, I'on peut
constater une évolution rapide dans les formes de
I'architecture et de la décoration. Elle aboutit
d'une part a une sélection des procédés de
la construction qui jusqu’alors, nous l'avons
vu, disparates et sans unité et
d'autre part a un nouveau caractere de lor-
nement sculpté. En construction, l'emploi de
la calotte sur pendentifs se généralise; celle-
est en encadrée sur ses quatre
cotés par des ares posant sur des consoles qui

avalent été

« général
ramenent a un carré parfait I'espace destiné a la
coupole. Ces nouveaux procédés tendent a rem-
placer la voiite en berceau aussi bien que la
voute en arc de cloitre et en méme temps a sup-
primer les piédroits saillants de jadis.

Cette évolution de la structure des vottes est
plus que probablement due a I'influence moldave,
car dans l'architecutre des églises de la Moldavie
les consoles de pierre furent emplovées de tout
temps pour appuyer les voutes et leur disposition
est en principe celle que l'on voit a Stelea.

La transformation pour ainsi dire radicale du
caractere de la décoration sculptée date de cette
époque. L’on v voit pour la premiere fois des
rinceaux, des feuilles d’acanthe et d’autres orne-
ments | modelés en ronde bosse. Ces formes
toutes nouvelles en Valachie se trouvent surtout
dans les monuments fondés par les Cantacuzeéne.

Cette puissante famille qui descendait des em-
pereurs de Byzance s'était réfugiée dans les prin-
cipatés roumaineson elle s’était alliée aux Bassara-
bes. Constantin Cantacuzene, I'un des grands dig-
nitaires de la Valachie avait épousé la fille du
prince Radu Serban Bassarabe. Ses fils, au nom-
bre de six, jouerent un role tres important a la
fin du XVII-éme siecle. Tous intelligents et tres
cultivés, ils avaient fait de brillantes études, nous
dit Mr. Jorga; les uns a Constantinople et a
Andrinople, les autres a Venise et a l'université
de Padoue.

Les fondations des Cantacuzene sont fort nom-
breuses ; l'on en a retrouvé plus de quarante
dans les deux principautés roumaines, sans com-
pter celles d’Anhialos sur la Mer Noire en Bul-

garie. Leurs fondations roumaines sont échelon-
ées entre le XVII-eme et le XIX-éme siécle et
les plus belles sont celles de la fin du XVII-eme;
elles contribuérent puissamment a la formation
de la nouvelle école valaque du XVIII-éme siécle
que le prince Constantin Brancovan, neveu des
Cantacuzene, portera a son apogée.

L’un des freres Cantacuzéne, le prince Serban,
monta. sur le trone de la Valachie en 1678. On
lui doit le beau monastére de Cotrocent situé aux
portes de Bucarest, qui fut bati en 1679. Il est
aujourd’hui en grande partie détruit. II fut res-
tauré pour servir de résidence, d’été au prince A-
lexandre Couza, puis au Roi Ferdinand I et a
la Reine Marie. (Fig. 211, 213 et 215).

Cependant son église quoique endommagée per-
met encore de juger de sa belle ordonnance et de la
richesse de son architecture.

C'est une église au plan tréflé a quatre coupo-
les, inspirée de celle de 1'Evéché de Curtea de
Arges. Le plan est le méme qu'a la Métropole de
Bucarest, batie une vingtaine d’années aupara-
vant.

L’on ¥ voit de méme un porche ouvert a ar-
cades en plein cintre s’étendant sur toute la lar-
geurr du pronaos. Nous possédons le tableau votif
ou le donateur et sa famille sont représentés offrant
I’église ; I'on y voit les quatre coupoles qui ont
disparu depuis.

Ce qui distingue Cotroceni, c’est 1'abondance
de la pierre de taille et I'ampleur de la décoration
en pierre sculptée. Les formes sont d'un caracteére
assez mélangé. L'on y voit des colonnes cannelées
d’'une facture toute nouvelle, aux chapiteaux et
aux bases ornées de feuilles d’acanthe inspirées de
I'art classique et ayant probablement fait partie
des loggias ou bien du cloitre de l'ancien monas-
tere aujourd’hui détruit; on y voit aussi des
ornements orientaux inspirés de l'art arabe ou
bien du Caucase et semblables a ceux de I’église
del’'Evéché de Curtea de Arges, telles les hautes et
élégantes colonnes de l'intérieur, aux cannelures
convexes, aux chapiteaux et aux bases décorées
de fleurs de lys découpés. L'on y trouve encore aux
arcades du porche, des piliers aux pans coupés
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et aux chapiteaux a stalaetites d’inspiration arabe.
Puis aux galeries du éloitre, voici encore des ar-
cades en plein cintre aux colonnes quasi-doriques
qui n'ont plus rien d’oriental.

Le cadre de la porte d'entrée de l'église est
orné, chose toute nouvelle, d’'un rinceau modelé
en ronde bosse. Il est terminé a sa partic supé-
rieure par des tétes d'anges aux ailes déployées
et en bas par des animaux [fantastiques dun
modelé bien accusé.

Ce nouveau procedé du modelé inspiré de l'art
occidental était inconnu aux époques antérieures
en Valachie, car nous n’avons vu jusque la que
des entrelacs et des formes géométriques traitées
en sculpture méplate, ou l'effet décoratif est oh-
tenu par des plans inclinés opposés les uns aux
autres et produisant le contraste cherché entre
les parties éclairées et les parties dans l'ombre.

L'on doit cependant constater que les formes
modelées d’origine occidentale, qui font leur ap-
paration & ce moment dans lart de la Valachie,
sont traitées & la maniére orientale, peut-etre
par ces sculpteurs vénitiens ou dalmates dont
I'art fut toujours a moitié oriental.

Un autre monument intéressant bati en 1683
par le prince Serban Cantacuzéne et par son
épouse la princesse Marie est ['église Doamnei
a4 Bucarest. Le plan en est rectangulaire et du
type nouveau de 1’époque, avec le clocher élevé
au dessus du pronaos. La décoration a ici encore
les mémes tendances qu'a Cotroceni. Le naos y
est vouté d'une simple calotte sans coupole ap-
parente de l'extériew. (Fig. 190 a 195).

Le clocher était de forme octogonale, a en
juger par son soubassement qui seul s’est con-
servé ; l'escalier d’accés est aménagé a l'intérieur
du mur de I'ouest qui est plus épais que les autres.

Ce monument présente dans sa structure d’in-
teressantes innovations.

Ce sont d'abord a l'intérieur les ares qui enca-
drent les calottes sur pendentifs et qui posent
sur les consoles en pierre profilées tout comme
a Stelea et comme dans les églises de la Moldavie
et non pas en brique comme dans certains églises
valaques de cette époque.

Les cadres des fenétres sont de la méme in-
spiration et tres semblables a ceux de Stelea. Ce-
pendant la porte d'entrée est d'un style tout dif-
férent. L’encadrement est décoré d'un riche rin-
ceau sculpté et modelé en ronde bosse. Avec la
porte de Cotroceni et quelques autres portes d’é-
glises baties par les Cantacuzéne, ce sont les
premiers exemples de semblables rinceaux dont
I'usage se généralisera plus tard. Ils sont dus,
trées probabhlement. au ciseau d'un sculpteur ita-
lien.ou dalmate.

Les colonnes du porche de l'église de la prin-
cesse. -Marie ont -la méme - forme que .celles de

"+ Pon v retrouve les mémes pans coupés
et les mémes stalactites a facettes.

Les colonnes de l'intérieur ont des chapiteaux
et des bases a fleurs de lys traités comme ceux
de T'église de I’'Evéché de Curtea de Arges.

L'un des freres de prince Serban Cantacuzene,
le Spathaire Michel, fut un grand bétisseur, il
fit preuve de grande originalité dans les fonda-
tions religieuses dont il dota le payvs. Les formes
classiques nouvelles d’inspiration italienne ¥
sont plus nombreuses et d'un caractere plus
accentué, mais on y trouve aussi, nous le ver-
rons plus loin, des formes décoratives tres
orientales.

Léglise de Coltzea a DBucarest faisait parti
d’un important monastére qui est aujourd’hui dé-
truit et qui fut bati pendant les derniéres années
du XVII-eme siecle. L’inscription comémorati-
ve du fondateur fut rasée par ordre de la Porte
apres que Michel Cantacuzene eut été executé
a Adrianople, pour le patriotisme dont il fit
preuve. (Fig. 228, 230, 232 et 233).

Le plan, d’assez grandes dimensions, est tréflé
Il est du tvpe a clocher.

Le naos parait avoir été des lorigine voiité
d'une simple calotte sur pendentifs sans tambour
vertical. Cette supposition parait confirmée par
le grand nombre des fenétres qui l'éclairent; elles
sont réparties sur les deux registres des fagades,
pour assurer plus de lumiére.

Le pronaos est carré et vouté d’une -calotte
sur pendentifs qui pose sur des piédroits
aux chapiteaux sculptés. Le clocher a disparu.
Le porche ouvert aux arcades multilobées, de
proportions basses, posant sur des colonnes de
pierre aux chapiteaux en forme de corbeille
fleurie a déja l'aspect des porches du XVIII-eme
siécle. Ces chapiteaux rappelent ceux du porche
de Cozia qui est de 1706 et qui est aussi I'oeuvre
d’'un Cantacuzéne.

Les volites n'ont pas encore ici l'unité d’or-
donnance quon leur verra au XVIII-eme siecle.
Dans le naos l'on voit de part ot d’autre de la
coupole, des nervures saillantes, et des doubleaux
qui renforcent la votute; ils paraissent étre d’in-
spiration moldave, peut-étre serbe, car, chose cu-
rieuse, l'un de ces doubleaux pose sur des con-
soles comme dans les églises moldaves tandis
que l'autre pose sur des piédroits comme dans
I’ancienne architecture de la Serbie. Le pronaos
est carré et la calotte a pendentifs qui la re-
couvre pose aux angles sur quatre piédroits aux
chapiteaux saillants formant consoles. Cest une
disposition intermédiaire entre les piédroits de
jadis et les consoles qui vont les remplacer dé-
sormais. Le porche est voité de deux calottes trés
hautes & pendentifs qui posent sur des arcs
a console. C’est ici le porche du XVIII-cme siecle
dans .son .expression la plus compléte. Ces.vottes,
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VI

La décoration des monuments du XVIl-éme siécle Influences mélangées.

La décoration des monuments du XVIl-eme
siecle, subit comme a toutes les époques de tran-
sition, des influences diverses. Pendant la pre-
miére moitié du siécle, c’est 'ancienne tradition
qui domine encore; c’est la sculpture méplate de
I’'Orient, ce sont les formes géométriques ou les
entrelacs au faible relief; les contrastes de lu-
miere et d’ombre sont encore obtenus par des
plans inclinés opposés les uns aux autres, tels que
nous les avons constatés au XVI-eme siécle.

Sous le regne du prince Mathieu Bassarabe
(1632—54) l'on voit encore se dessiner des ten-
dances disparates. Ce sont, d’une part des mo-
tifs décoratifs d'abord assez rares d’inspiration
classique et d’influence italo-venitienne, compo-
sés de rinceaux habilement entrelacés, tels que
I'on en voit & l'iconostase de la chapelle du mo-
nastere de DBistritza qui est datée de 1654
D’autre part en 1645 apres la construction de
I’église de Stelea élevée par le prince Basile
Lupu de Moldavie a Tirgoviste, capitale de la
Valachie, I'on voit s’introduire dans Daxchitec-
ture et dans la décoration, certaines formes nou-
velles dont l'origine peut étre trouvée dans Tart
gothique et qui passérent de la dans l’art mol-
dave. (Cf. Pl. XXIII).

Dans la décoration en pierre ce sont des pro-
fils vigoureux composés de boudins paralléles sé-
parés par des cavets profonds. Ces profils sont
situés dans des plans qui se trouvent en retrait
les uns par rapport aux autres, ce qui accuse
encore les oppositions puissantes d’ombre et de
lumiére caracteristiques de l'art gothique. Il faut
noter ici qu'en passant de Moldavie en Vala-
chie, ces profils sont ramenés sur le méme plan
et perdent ainsi en partie ce caractere. (Fig.
156, 209).

Aux cadres des portes et des fenétres, les
boudins ou baguettes en relief s’entrecoupent aux
angles et leurs hases sont décorées de rosaces en
forme de fleurs a pétales modelées et non plus
géométriques comme jadis. Des corniches pro-
filées surmontent en général les cadres des fené-
tres et des appuis du méme genre décorent leur
partie inférieure. Ces formes inspirées de Ste-
lea se retrouveront jusqu'a la fin du siecle, de

méme que les différents éléments moldaves, anté-
rieurement décrits, mais ils ne dépassent pas le
seuil du XVIII-eme siécle. Citons les portes des
églisese de Gura Motrului, de Verbila et de 1'é-
glise de Tirgoviste connue sous le nom de St.
Vendredi, les fenétres de l’église de Plumbuita
prées de Bucarest et celles des églises du mo-
nastere de IHorez qui datent des derniéres an-
nées du XVII-eme siecle. (Fig. 157,193,250, 253).

Cest encore a DMathieu Bassarabe que l'on
doit la décoration en pierre sculptée du sanec-
tuaire de l'église princiere de Tirgoviste ainsi
que celle de la tribune princiére de cette méme
église. lci les motifs sont d'origine persane et
turque. Des panneux pleins ornés de fleurs styli-
sées aux contours recherchés et aux courbures élé-
gantes, des colonettes cannelées en spirale et
couronnés de chapiteaux aux formes fouillées,
des montants terminés par des boules imitant
des pelotes formées de cordes tressées et rappelant
certains motifs de steles funéraires musulmanes.

Enfin les pierres funéraires du prince Mathieu
Bassarabe, de sa femme la princesse Héléne et
de leur fils, situées la premiere au monastére
d’Arnota et les autres a l'église princiere de
Tirgoviste, sont d’un carractere encore différent
et inspiré des formes de la Renaissance avec des
cartouches a volutes et des motifs ou rien ne
rappele plus les arts de 1'Orient. (Fig. 258, 260).

Cest pendant le dernier quart du siécle que
I'on voit se répandre les rinceaux scuptés en
ronde bosse puis les chapiteaux a volutes d’angle,
inspirés d’Italie; plus tard cncore ce sont les
chapiteaux & feuilles d’acanthe au relief vigou-
reux, les guirlandes et les frises décorées dans
le méme genre. (Fig. 194, 201, 207, 215).

Cette décoration toute nouvelle et inconnue
jusque la dans l'art de la Valachie apparait d’a-
bord dans certains monuments des Cantacuzéne:
au monastére de Cotroceni, a l'église Doamnei
4 Bucarest fondations du prince Serban Can-
tacuzéne (1678—1688) puis aux églises de Coltzea
et de Fundeni a Bucarest, a I’église du mona-
stére de Sinaia et & celle de Rimnic Sarat ele-
vées par Michel Cantacuzene, frére du précédent,
qui futun novateur en architecture. (Fig. 227,247).
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Ce revirement radical des principes décoratifs
qui régissaient jusque la, la sculpture et l'orne-
ment, aboutit au nouveau style valaque du XVIII-
éme siecle que le prince Constantin Brancovan
porta a son expression la plus compléte.

La décoration sculptée du bois suit la méme
évolution : Quelques portes d'église, des siéges
princiers et épiscopaux a baldaquin, des stalles
d'éclise et des candélabres sculptés sont d'inspi-

ration nettement orientale au début du siecle.
Puis, les formes classiques de la Renaissance, les
rinceaux aux feuilles et aux fleurs inspirées plus
directement de la nature apparaissent vers le
milieu du siécle. Le modelé remplace peu a peu
les procédés de la décoration orientale. Certains
candélabres sont directement inspirés de 1’'ltalie
comme ceux de Verbila et de Vierosi.
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La premiére moitié du XVlll-éme siécle. Le prince Constantin Brancovan.
La nouvelle Ecole valaque.

(Pest avee 'avenement au trone de la Valachie
du prince Constantin Brancovan en 1688 que l'on
voit se dessiner avec plus de précision le caractere
nouveau de l’architecture, mais ce n'est que vers
les premieres années du XVIII-eme siecle qu'elle
acquiert son expression compléte.

Pendant les derniéres années du XVII-eme
siecle l'on voit s’achever d’abord l’élimination des
quelques éléments décoratifs moldaves que l'on
devait a l'influence de Stelea ainsi que celle des
derniéres réminiscences orientales du XVI-eme
siecle. Ensuite c’est l'assimilation des formes de
l'art italien que la munificence et la fantaisie
des Cantacuzéne avait introduites dans l'art de
la Valachie.

Le prince Constantin Brancovan, grace a 1'im-
pulsion qu’il sut donner aux arts, grace aux soins
qu’il prodigua a la formation des corporations
d’artistes roumains, des architectes, des sculp-
teurs, des peintres, des décorateurs, des orfe-
vres et grdce au grand nombre de monuments,
églises, monasteres et palais qu’il fit édifier, réus-
sit a porter a son maximum d’éclat l’architec-
ture de la Valachie du XVIII-éme siecle.

Ses fondations se distinguent en effet par leur
belle composition architecturale, par 1'élégance de
leurs proportions et par la riche décoration de
la pierre sculptée et du mobilier en bois ainsi
que parr l'éclat des peintures et des ornements
tant religieux que profanes.

Nous retrouverons au XVIII-éme siecle la plu-
part des types de plans antérieurement connus,
a part le plan en croix et le plan serbe qui
ont disparu au siécle précédent. Certains de ces
types sont plus recherchés et par conséquent
plus nombreaux.

Ce sont d'abord les plans tréflés a une seule
coupole ; les plans tréflés a deux, trois et quatre
coupoles sont assez rares. Mais ce sont surtout
les éclises a eclocher qui sont les plus usitées.

A cause de leurs proportions élancées, I'aspect
de ces éslises est assez différent de celui du
siecle précédent, car la coupole du pantochrator
qui s'éleve sur le naos et le clocher qui sur-
monte le pronaos sont de formes et de
dimensions peu pres égales. Nous avons
vu qu’il n'en était pas de méme au XVII-eme
siecle a4 Cornet ou bien a Cernetz par exemple.

N

a

L’église a clocher du XVIII-eme siécle de-
vient ainsi le type classique de cette époque. Un
certain nombre des monuments que nous dé-
crirons datent des derniéres années du XVII-éme
siecle mais par leur style ils se rattachent au
XVIII-eme. (Cf. Pl. XVIII).

Le plan rectangulaire ne se voit plus guere
que dans quelques chapelles de monastéres et
dans les églises rustiques des villages. Les pa-
racclésions se distinguent par leurs proportions
élégantes et par leur silhouette élancée. Ils sont
en général rehaussés au dessus d'un soubasse-
ment élevé.

Citons le paracclésion du monastére de Horez
qui est de 1694. Il est situé a un niveau élevé
et il domine les batiments du monastére de sa
silhouette admirable. Le plan se compose d’un
naos carré, surmonté d’une élégante coupole et
encadré d’une part par le sanctuaire en hémicycle
et de l'autre par un porche ouvert a arcades po-
sant sur des colonnes en pierre. L’intérieur est
richement décoré de peintures. (Fig. 183,185, 187).

La chapelle mortuaire du méme monastéere
est de 1696. Son plan est presque sembblable
& celui du paracclésion mais ses proportions basses
et sa situation a ras de terre, au milieu du cimeti-
éere, lui donne un caractéere tout différent.

L’ermitage des Saint Apdtres au méme mo-
nastéere de Horez est de 1698. Son plan se di-
stingue par sa parfaite composition; le naos est
carré et callé entre quatre piédroits aux angles;
le sanctuaire est trilobé et le pronaosdisposé en
largeur est séparé du naos par trois arcades po-
sées sur des colonnes. Un petit porche carré
forme baldaquin au dessus de la porte d’antrée.

L’architecture se distingue par sa sobriété et
la juste proportion de ses parties. L’intérieur est
remarquable par le belle harmonie de couleurs
des fresques. L'on ne peut découvrir ici aucun
défaut, aucune hésitation ni dans le tracé du
plan, ni dans la structure, ni dans la composi-
tion architecturale. (Fig. 184, 186, 188).

Le paracclésion de la Métropole de Bucarest
est un élégant petit édifice élevé sur un soubas-
sement qui le met en valeur. Il fut commencé au
XVII-eme siécle ainsi que le palais métropolitain
dont il fait partie, mais il ne fut terminé que
vers 1730. L'on ¥ trouve les caractéres des deux
époques; l'architecture, les arcades aeveugles sont
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du XVII-e tandis que la décoration, les cadres
des fenétres et les rosaces ajourées indiquent le
XVIII-eme. Une haute coupole de proportions
élégantes figure sur les documents plus anciens
mais elle n’existe plus aujourd’hui. (Fig. 272,
275, 276).

Léglise de Costesti Pietreni est une chapelle
de village sans coupoles apparentes de lI'extérieur,
aux voltes simples et bien composées, au porche
ouvert a arcades étroites, a la toiture de bar-
deaux, a pente rapide. Elle date de 1701. (Fig. 266).

L’église St. Nicolas d’Olanesti a les mémes
dispositions avec des proportions plus importantes.
Elle est de 1718. (Fig. 267, 269, 271).

La chapelle du monastére d Aninoasa, au-
jourd’hui ruinée, se distingue des précédentes par
son décor aux arcatures de formes orientales en
en accolade et par sa structure aux ares posant
sur des consoles saillantes. Ce sont les caracte-
res qui se généralisent au XVIII-eme siecle.
Elle fut batie en 1723. (Fig. 273, 277).

Léglise de Patroaia, qui fut batie par un Can-
tacuzene, est de 1715. Cest le plan rectangu-
laire a clocher. Elle est sans porche, disposition
des plus rares a cette époque. Le naos est sans
coupole & tambour. Le clocher qui s'était é-
croulé a été reconstitué par la Commission des
Monuments historiques. L’extérieur, aux deux re-
gistres d’arcatures, au large bandeau en forme
de torsade, est d’un effet monumental. La ca-
dre de la porte d'entrée avecsesrinceaux sculptés
est caractéristique du XVIII-eme siecle. (Fig. 341).

L’église de Doicesti est du méme type; elle
possede en plus un porche aux arcades trilo-
bées posant sur des colonnes aux chapiteaux éva-
sés qui rapellent ceux de Coltzea. La construc-
tion en fut commencée par le prince Constan-
tin Brancovan en 1696 et terminée aprés sa
mort. L'on v voit de belles sculptures ajourées aux
petites fenétres qui éclairent les vottes. (Fig. 279).

L’église de Stavropoleos, située a DBucarest,
fut batie en 1724 par un evéque grec. Elle fut
restaurée et agrandie par 1’adjonction des absides
latérales vers 1730; enfin elle fut restaurée en-
core une fois en 1900 par l'architecte Jean Min-
cu qui reconstruisit la coupole, quun tremble-
ment de terre avait détruite. (Fig. 291, 293).

Le plan est celui des églises tréflées a une
seule coupole. Certains éléments de Yarchi-
tecture, comme les arcades en accolade et la
décoration extérieure la rapprochent des mo-
numents de la seconde moitié du siécle. Elle est,
en effet, presqu’entierement recouverte en dehors
par des peinturesala fresque, habilement exé-
cutées et d’'un colorisdes plus brillants. La pierre
sculptée des colonnes du porche et des balustrades
ajourées qui les relient entre elles, celle des cadres
qui entourent les fenétres et la porte d’entrée,
peuvent compter parmi les plus parfaites de
Pépoque. (Fig. 2095).

Remarquons les colonnes aux spirales fleuries
et aux chapiteaux a volutes; les piédestaux aux
riches rosaces et le bandeau sculpté.

Remarquons encore le cadre de la porte aux
rinceaux a tulipes, les fenétres aux cadres fine-
ment décorés. Remarquons aussi le porche avec
sa frise peinte a la fresque, ses médaillons ou
sont représentés des figures de saints et la riche
composition des peintures décoratives qui recou-
vrent entiérement les fagades sauf toutefois le
champ des arcatures. (Fig. 367, 377).

Cette petite église parait étre la premiere en
date parmi celles qui sont recouvertes extérieu-
rement de fresques; nous verrons que dans la
seconde moitié du siecle cette parure des églises
devient la regle générale. L'on emploie aussi, mais
plus rarement, la décoration en stuc telle que
nous l'avons constaté a 1'église de Fundeni. De
I’avis de l'architecte G. Mandrea les fondantions
du Spathaire Michel Cantacuzéne, les églises de
Coltzea, de Sinaia, de Rimnic Sarat auraient
été entierement decorées dans le méme genre.

Malheureusement il ne nous en est presque
rien resté.

Parmi les églises au plan tréflé du méme
groupe, citons encore l'église du monastére de
de Govora qui fut batie en 1711. C’est un élégant
petit monument & une seule coupole. Le plan
est d’une simplicité clasique : Une voiite a pen-
dentif encadrée d’arcs sans consoles recouvre cha-
cun des compartiments de 1'église. Le décor ex-
térieur est des plus simples. Le crépi a la chaux
en recouvre toutes les parties.

Le bandeau et la corniche en sont les seuls
ornements : ni arcatures ni panneaux sur les
acades. Le porche & arcades en plein cintre po-
sant sur des colonnes en pierre de proportions
basses est décoré de queques peintures assez rus-
tiques. Les cadres en pierre des fenétres ont
des arcs a festons et sont entourés d’une décora-
tion a la fresque ; celle-ci décore aussi le bandeau
et les archivoltes des arcades du porche. Les sur-
faces planes et sans arcatures des fagades pour-
aient indiquer qu’elles furent a l'origine décorées
de fresques. (Fig. 373).

Les églises au plan tréflé a deux coupoles
qui sont extrémement rares en général, sont a
cette epoque de deux types différents dont I'un,
que nous trouvons au monastére d’Antim a Buca-
rest, se rattache au plan moldave de Stelea, tandis
que lautre, celui du monastere de Horez, se
ratache par sa forme au plan valaque a quatre
coupeles, au pronaos élargi et s’inspire de 1'église
de I'Evéché de Curtea de Arges. (PL XIX, XXVI).

Léglise du monastére d’dntim, située a Buca-
rest, fut batie en 1715 par le Métropolite de Va-
lachie, Antim d’Ivir, originaire du Caucase. Il
vint du Mont-Athos en Valachie sous le régne du
prince Constantin Brancovan. Son monastere, l'un
des plus remarquables de I'époque, ne fut terminé
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que sous le régne du prince Stéphane, le dernier
des Cantacuzeéne qui régna en Valachie. (Fig. 360).

Le plan parait s’inspirer de celui de Stelea.
Les facades decorées des deux registres de pan-
neaux traditionnels et le bandeau horizontal sont
de belles proportions élancées et richement orne-
mentées : Les cadres des fenétres et de la porte
sont largement seulptés; de beaux rinceaux ha-
bilement éxécutés les entourent. Ce ne sont ici
que des linteaux en ligne droite tres sobres et
sans ares. Des rosaces ajourées ornent le regitre
supérieur des facades. Le porche est complétement
ouvert sur ses trois cotés et ses colonnes aux
riches chapiteaux sont montées sur des piédes-
taux ornés de grandes rosaces sculptées. C'est le
seul monument ou l'on trouve cette disposition.

Le monastere d’Antim a été en partie détruit.
Les parties qui nous en restent, avec leurs petits
portiques & arcades, leurs salles vottées et leur
cellules nous permettent de juger de la belle ar-
chitecture de l'ensemble quoique une partie en
ait completement disparu. (Fig. 294,296, 362, 364).

L’église du monastére de Horez fut batie par
le prince Constantin Brancovan en 1692. Le plan
nous est connu. C’est en principe celui de 1'église
de I’Evéché de Curtea de Arges auquel on aurait
ajouté un portique ouvert tout en supprimant les
deux petites coupoles des angles. (Fig. 203).

Le naos allongé se compose des trois travées du
plan serbe ;.il est couronné d'une haute coupole.
L’on y voit en plus deux absidioles allongées dun
cOte et de l'autre du sanctuaire.

l.e pronaos tres large comporte une seconde
coupole de dimensions un peu moindres. Elle

pose en partie sur deux colonnes et en partie sur:
le mur intermédiaire qui sépare le naos du pro-

naos et qui n'est percé que d'une seule porte de
communication comme dans les plans plus an-
ciens. (Fig. 205, 207).

C’est en principe la méme disposition que celle
de Cobia ; les douze colonnes de Curtea de Arges,
de Cotroceni ou de la Métropole de Bucarest se
réduisant ici a deux. Le beau porche de Horez
est semblable, comme disposition & ceux de ces
deux dernicres églises. Une coupe nous montre
la structure serbe du naos avec ses piédrots mais
aussi les arcs posant sur des consoles au pronaos
et aux voites du porche. Ces deux procédés se
rencontrent simultanément dans certains monu-
ments des derniéres années du XVII-éme siecle.

Les facades sont recouvertes du crépi habituel
sobrement décoré, selon le procédé traditionnel :
les arcatures et les panneaux a boudins sont sé-
parés par le bandeau horizontal. Ce bandeau est
une guirlande ou plutét une torsade en stuc ornée
de feuillages et encadrée par deux frises en dents
de scie. (Fig. 253, 255, 262, 264).

Les cadres des fenétres sont les mémes qu'a
Stelea mais la porte de I’église en marbre blanc
est- richement- déeorée d’'un rincear .n relief qui

se rapproche déja dustyle des portes du XVIII-éme
siecle. L’arc en accolade qui la couronne est
décoré d’écussons aux armes de la Valachie d'un
coté et a l'aigle bicéphale de Byzance de l'autre
coté. L'inscription qui surmonte la porte est en-
cadrée d'un rinceau parsemé de tétes d’anges
ailées.

L’intérieur donne une belle impession d'en-
semble avec son riche iconostase doré, son poly-
candilon de hronze anquel sont suspendus des
oeufs d’autruche dans leurs montures dorées. Les
peintures murales a la firesque sont d'un bel
effet décoratif.

Le wmonastére de Horez est certainement l'un
des monuments les plus remarquables de la Va-
lachie. Situé dans un vallon solitaire, entouré de
foréts, il se distingue autant par sa belle ordon-
nance, que par son pittoresque. La cour intéri-
eure, au centre de laquelle s'eleve |église, est
entourée d’un double portique a arcades posant
sur des colonnes de pierre. Des escaliers extéri-
eurs ahoutissent a l'étage principal a d’élégants
petits porches au plan carié formant loggias. Le
paraclésion domine l'ensemble de son élégante
silhouette. De belles salles aux voites a penden-
tifs portant sur de puissantes colonnes sculptées
composent les appartements de I',,archondaria®™ et
sont destinés aux hotes. Les cellules monasti-
ques toutes voutées et s’alignant tout autour,
sont desservies par deux galeries a arcades super-
posées. L’architecture, ou domine exclusivement
Farc en plein cintre, se distingue par son unité
et par sa sobriété de bon gout. (Fig. 236, 241).

Léglise de teus les Saints a Rimnicu Valcea
est un plan tréflé a trois coupoles; la seule de
ce type, crovons nous, au XVIII-eme siecle. Elle
est de dimensions assez considérables et ses pro-
portions extérieures sont un peu trop tirées en
hauteur ; cependant l'intérieur en est des plus
imposants. Elle fut' batie par l'évéque Gregoire
Socoteanu en 1764. (Fig. 297, 299, 301).

Remarquons le beau porche et ses colonnes ;
remarquons aussi les tourelles secondaires aux
fenétres recourbées en spirales et inspirées de
I'église de I'Evéché de Curtea de Arges.

Le monwmental monastére de Vdcdresti, situé
prés de Bucarest, fut biti en 1722 par le prince
Nicolas Mavrocordato qui succéda au dernier des
Cantacuzene. (Fig. 361, 363, 365).

Son église est l'une des plus vastes de la Va-
lachie. Le plan nous est connu: c’est a peu de
chose pres celui de I'église de I'Evéché de Curtea
de Arges, celui de la. Métropole de Bukarest et de
Cotroceni, celui de Horez.

C’est une église a quatre coupoles qui se dis-
tingue cependant sur certains points des précé-
dentes. Remarquons la forme du pronaos dont la
coupole pose sur.quatre hautes colonnes isolées
comme dans les plans. byzantins en forme de croix.
Remarquons aussi la disposition des petites cou-
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poles symétriques de la facade principale qu sont
situées non pas audessus du pronaos mais aux
angles du porche.

Remarquons encore les cadres des fenétres qui
sont arrondies en plein cintre. L'église du mona-
stere de Vacaresti se distingue aussi par 'ampleur
de ses proportions intérieures et par la richesse
ct la profusion de la sculpture en pierre. Les
quatre grances colonnes du pronaos sont entiere-
ment recouvertes de guirlandes sculptées en spi-
rale. Leurs chapiteaux rappelent 'ordre corinthien
et composite. Cette abondance de sculpture et de
décorations devient parfois excessive dans certains
monuments de cette époque. (Fig. 376).

Le monastére de Vacédresti est 'un des plus
arands de la Valachie. Il se composait de plusieurs
cours rectangulaires ; au centre de la cour princi-
pale se trouve ’église et tout autour les différentes
habitations et les cellules monastiques. Lz parec-
clésion est situé sur le co6té Est de la grande cour;
il se trouve élevé au dessus d’un soubassement
correspondant au rez de chaussée des autres bati-
ments. (Fig. 361).

Le parecclésion communiquait par des portiques
a arcades avec les deux principaux pavillions, celui
ou logeait le supérieur du couvent (staretzia) d’un
coté et celui qui était reservé aux hoétes (arhon-
daria) de l'autre coté. L'on voit encore aux angles
des batiments de la cour principale les vastes
cuisines volitées en trompes d’angle et surélevées
par des tourclles servant a la ventilation.

Les nionastéres du XVIII-éme siecle sont nom-
breux et certains d’entre eux se sont, en partie,
conservés. Ils sont de dimensions tres variaples
depuis l'ermitage pour un seul moine situé en
pleine forét & Cioclovina pres de Tismana, jusqu'au
monumental monastére de Vacaresti. A Polovraci
les batiments du cloitre sont aujourd’hui encore
aw complet. A Surpatele I'église et une partie
des cellules ont conservé leur caractére. A Ani-
noasa les ruines imposantes qui nous restent nous
permettent de juger de l’ensemble monumental
de jadis. Un certain nombre d’entre ces monaste-
res ont cependant été considérablement transfor-
més et défigurés au X1X-eme siécle par les moines
arees. (Pl XXXIT).

L’église de Bradesti fut batie par le grand
hovard roumain Constantin Bradescu en 1751.
Quoique datant de la seconde moitié du siecle,
ce monument se rattache par la pureté du style
et par ses arcades classiques en plein cintre, aux

églises de la premiére moitié du XVIII-éme siecle.
C'est ici le plan tréflé a clocher, au naos allongé et
surmonté d'une haute coupole, au pronaos élargi
et au clocher élancé, rivalisant avec la coupole du
naos; au porche a arcades et a colonnes de pierre.
C’est le type nouveau devenu le plus classique de
ce XVIII-eme siecle. Il se distingue non seule-
ment par ses proportions élevées et sa silhouette
élégante mais encore par sa structure impeccable
dont on peut juger de l'intérieur. L'on v voit les
voutes a pendentifs partout encadrées par des ares
formant comme des nervures et posant sur des
consoles. Lon ¥ voit encore de nombreaux en-
corbellements qui ne sont quun autre genre de
consoles horizontales et continues. Celles-ci don-
nent a l'intérieur de 'église de ’élégance et a ses
proportions de la légerté. Des fresques aux cou-
leurs chaudes parsemées d’or, se détachant sur
un fond sombre, recouvrent toute la surface des
murs et des vortes. (Fig. 303, 305, 307).

La décoration extérieure de ce monument pa-
rait avoir été des plus riches, autant quon en
peut juger aujourd’hui par les quelques vestiges
détériorés et presque effacés que l'on retrouve
encore sur la facade du co6té du sud et sur celle
de l'ouest. Cette décoration était composée de
rinceaux, de feuillages et de branches trés
fines peintes a la fresque et d'un semis de pe-
tites fleurs dans la gemre oriental mais dont
la couleur a disparu.

La pierre sculptée suit encore a Bradesti les
les bonnes traditions du commencement du siécle
quoiqu'elle ne soit plus a la hauteur de celle
d’avant 1750. Les cadres des fenétres, entourés
sur les quatre cotés d’un rinceau a fleurs sculp-
tées en relief et d'un dessin assez mou, sont
couronnés d’une corniche décorée de palmettes
posant sur le cadre méme et non plus comme au
XVII-¢me siéele a une certaine distance au des-
sus. La cadre de la porte d’entrée ainsi yue les
petites fenétres en pierre ajourée du registre su
périeur sont de cette méme facture assez conven-
tionelle et dépourvue de personalité. C’est pour la
sculpture le commencement de la décadence qui
n’ira qu’en s’accentuant avec le temps. Nous ver-
rons du reste par la suite que l'emploi de la
pierre sculptée tend, dans les églises de la fin
du XVIII-éme siecle et du XIX-éme, a étre rem-
placée de plus en plus par la décoration peinte
aussi bien aux colonnes du porche gu'aux eca-
dres des portes et des fenétres.
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Le seconde moitie du XVlll-eme siécle et les princes Phamariotes.

Apres la mort du prince Constantin Branco-
van, décapité par les Tures en 1714, nous entrons
dans l'époque des princes du Phanar. Les pre-
miers en date étailent apparentés aux grands
boyards roumains, tels les Mavrozordato les Ghika
les Racovitza. Ils étaient de longue date établis dans
les principautés roumaines. A l'instar de leurs
prédécesseurs, ils fonderent de beaux monaste-
res et de belles églises qu'ils firent batir par les
architectes roumains formés a l'école d'art de
lew: prédécesseur, le prince Constantin Brancovan.

La tradition ancienne se conserve ainsi sans
interruption et les plans ainsi que leurs dis-
positions restent les mémes. Les églises au plan
tréflé a clocher, du type de Bradesti, sont les
plus fréquentes dans la seconde moitié du siecle.
Les proportions tendent a devenir toujours plus
hautes et la décoration extérienre a la fresque
s'étend progressivement aux différentes parties
des facades, d’abord a la corniche, au bandeau
et aux cadres des fenétres et des portes, ensuite
aux archivoltes et aux tyvmpans des arcatures,
puis plus tard encore au champ des arcatures
et des panneaux qui s'ornent de ficures de Saints
et de personnages bibliques.

Si les monuments des princes Mavrocordato,
a Vacaresti, ceux du prince Grégoire Ghika, a
Pantelimon pres de Bucarest, font encore entie-
rement partie de l'école d’art du prince Cnstan-
tin Brancovan, ceux qui furent élevés plus tard,
pendant la seconde moitié et surtout pendant
le dernier quart du siécle, empruntent certaines
formes décoratives a l'orient ottoman. Ce sont
alors les ares en accolade et a festons de for-
mes variées qui remplaceront l'ar¢ en plein cintre
de Byzance. Si la décoration v gagne parfois une
certaine richesse d'un caractere quelque peu exo-
tique, l'architecture par contre y perd car la
proportion disparait parfois sous la profusion des
ornements.

A la fin du .iecle Tl'architecture de la Va-
lachie prend un caractere plus rustique et ses
procedés deviennent plus rudimentaires. Clest la
décoration peinte qui d plus en plus en fait
les frais; la sculpture tend a disparaitre et c’est
alors I'époque la plus florissante de l'art popu-
laire, du folklore roumain. Nous n citerons que
quelques monuments plus caractérvistiques de cette
époque pour ne pas nous répét

Léglise des Saints Archanyes d’Olanesti est
du tvpe a clocher sans coupole a tambour au-
dessus du naos. Ses peintures extérieures, rusti-
quement exécutées et d'un coloris harmonieux,
la classent parmi les monuments de l'art popu-
laire. Elle date de 1820. (Fig. 280, 282, 284).

La chapelle de village de Milaesti est du
meéme type et du méme caractére. Elle fut con-
struite en 1756 et peinte a l'extérieur en 1804.

Léglise de Preajba pres de Craiova fut batie
en 1778 par les bovards Jianu. C'est le plan
rectangulaire a clocher. I.e naos est recouvert
d’une calotte sans counole a tambour. Le clocher
a été rebati au XIX-eme siécle. Ce qui distingue
ce monument, cest son porche surmonté d’une
galerie aux ares trilobés qui servait peut étre a
la défense de l'église. (Fig. 283, 289, 290).

L'éqglise de Uermitage de Balamuci est de 1752.
Elle est située non loin de Bucarest au fond des
hois. (“est une écglise a clocher au plan tréflé
et peut compter parmi les plus intéressantes de
cette époque. Quoique contemporaine de Bradesti
et de plan semblable, elle en difféere cependant
au point de wvue du caractére architectural. (PI.
XXVID).

Bradesti, nous l'avons vu, se rattache a la
premiére moitié du siecle par ses arcades au
plein cintre classique, tandis que Balamuei tient
plutdt de la seconde moitié du siéele par ses
ares 2 pointe en forme d’accolade, que l'on trouve
aussi bien aux arcades du porche yu'aux arca-
tures des deux registres des facades. (Fig. 308).

La décoration peinte qui parait avoir .recou-
vert les facades, a presque disparu avec le temps
et aussi avec les réparations qui se sont succé-
dées, si bien qu’il e't devenu impossible d’en
juser aujourd’hui. (Fig. 304, 306, 308).

La pierre sculptée des colonnes du porche
et de l'intérieur, les cadres des fenétres et de la
porte dentrée y sont dun beau style et les
ornements ¥y sont employvés sans I'éxagération que
l'on voit parfois dans d’autres monuments de
cetle époque.

['architecture intérieure v est d’une fort belle
composition, 'on v voit plusieurs étages d’encor-
bellements succesifs, des arcs de belles propor-
tions et dune le léverté posant sur des
consoles; Pensemble en est surprenant d’élégance.
Des peintures d’un hrillant effet décoratif aug-

inp.org.ro



LE XVII-EME SIECLE 51

mentent encore la heauté de l'ordonnance. (Fig.
306).

Les églises du type de Bradesti et de DBala-
muei sont nombreuses a la fin du XVIII-eme
siecle si bien qu'elles constituent, comme nons
I'avons dit, le tyvpe habituel devenu classique a
cette epoque. L'on en trouve aussi bien dans
les villes que dans les bourgades et méme dans
les villages. Elles se ditinguent par leurs pro-
portions fines et élancées et aussi par la déco-
ration peinte a la ¢ qui en releve l'éclat
extérieur. Comme nous l'avons déja constaté a
Bradesti, la coupole du naos et le clocher du
pronaos sont tous les deux ce proportions élan-

cées et fines, sembalables entre eux comme forme
et comme dimensions, si bien que ces églises
peuvent au premier abord étre prises pour des
éelises a deux coupoles. En y regardant de plus
pres l'on s’apercoit cependant que la tourelle qui
contient un escalier en spirale et qu'on leur voit
du cote du nord est la preuve que la coupole du
pronaos est bien un clocher. (P1. XXVII, XXIX).

Citons parmi les églises de ce type, Saint
Eleuthére et St. Stefan a Bucarest, puis I'église
de l'Annonciation a Rimniecu Valcea et enfin
I'église d’Urlatz comme église de villes. (Pl. XXX).

Nous examinerons les églises de villages au
paragraphe suivant.
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XIX

L’art populaire de la fin du XVlll-éme siécle et du XIX éme.

L’architecture qui débute au commencement
de ce siecle avec les somptueuses fondations re-
ligieuses des princes roumains et des grands cig-
nitaires de I'Eglise et de I'Etat, puis continue
avec les riches églises que les corporations d'ar-
sans et de négociants dédient a leurs patrons et
que l'on trouve dans les principales villes de la
Valachie, se termine a la fin du siecle par un
renouveau de l'art populaire. Ce mouvement s’é-
tend a tout le pays; il gagne les bourgades et
aussi la campagne ou s’élevent des églises de
village inspirées de l'exemple des vilies mais on
le peuple sait mettre une note qui est bien a
lui, donnant a cet art populaire un caractére
national tres particulier.

1l est de ces églises villageoises qui sont par-
faites. Ce qui en fait le principal attrait, c’est
le sentiment des proportions, le caractéere rustique
et naif de la peinture et des sujets religienx
qui en décorent les facades, en méme temps que
le sens décoratif délicat qui préside a l'ornemen-
tation. Leur silhouette agréable, le coloris délicat
de la peinture, les figures de saints auréolés
disposées cn frise sous la corniche, l'aspect accu-
eillant du porche vouté joint a la lumiére discréte
de l'intérieur, aux voutes basses recouvertes de
fresques assombries par le temps, tout donne
dans ces humbles sanctuaires une forte impresion
de recueillement. (Pl. XXVIII, XXIX).

Citons les églises de Scauieni, de Subesti, de
Cotofeni, de Dommnesti et I'ermitage de Jghiabul.

Cet art populaire si pittoresque se conserve
dans les campagnes jusqu'au milieu du XIX-
eme siécle et au dela, grace a la vie patriar-
cale du paysan roumain et a la force de la
tradition, tandis que dans les villes, les influen-
ces étrangeres se font jour plus tot et contri-
buent a v hater la fin de I’ancien art roumain.
La plupart de ces églises de campagne reviennent
au plan rectangulaire qui, nous l’avons constaté,
était devenu une exception au début du XVIII-
eme siecle. En plus ce sont presque toutes des
des églises a clocher.

Parmi les rares exemples d’églises sans clo-

cher citons celles des villages de Costesti et de
Calinesti situées dans le district montagneux de
Vilcea. Le naos est recouvert d’une simple ca-
lotte & pendentifs et la silhouettz de ces cha-
pelles rustiques ne se dessine que par leur toi-
ture élevée et par le porche ouvert aux arcades
arrondies ou festonnées, décoré de fresques.

Parmi les églises a clocher les unes n'ont pas
de coupoles & tambour au dessus du naos et
alors cest le clocher qui donne la silhouette au
monument, tandis que d’autres ont en plus du
clocher une haute coupole au dessus du naos,
cc qui les fait ressembler au premier abord a
des églises a deux coupoles, d’autant plus que
I'escalier qui accede au clocher n'est pas tou-
jours visible du dehors mais se trouve. parfois
dérobe a l'intérieur du mur. (PL. XXIX).

Dans le premier groupe citons les églises de
Chiciora et de Pdusesti qui se distinguent
par leur silhouette pittoresque et leur décoration
peinte qui est des plus harmonieuses.

Dans le second groupe nous pouvons citer la
petite éclise d’Ursani, puis celles de Brezoaiele,
de Pietrosita, de Mdlddresti et de Zavidemi qui
sont de dimensions plus grandes. Celles-ci se
distinguent par leurs proportions agréables et par
les peintures qui les recouvrent presqu’entiére-
ment. (Pl NXIX, XXX).

A la fin du siecle les sujets et les personna-
ges peints a la fresque dans les arcatures et les
panneaux des facades sont parfois appliqués a
meéme le mur et non plus dans des niches ou des
médaillons en retrait. (Fig. 332, 334, 340).

Ces sujets se composent de figures de saints
ou de personnages bibliques, de sybilles et de
philosophes ou d’autres figures allégoriques qui
forment une théorie pittoresque tout le long des
murs, sous la corniche et dans 'ombre que fait
la saillie du toit.

Tous ces monuments rustiques sont pourvus
d’'un porche ouvert a arcades et & colonnes, tout
décoré de fresques dont I’aspect est des plus at-
travants.
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La décoration des églises du XVlll-eme siecle.

La décoration des églises du XVIiI-eme siecle
connut une riche floraison grace a la munifi-
cence et aux soins des derniers princes roumains
et des grands dignitaires.

Ensuite les premiers princes Phanariotes conti-
nuerent la tradition et utiliserent pour leurs fonda-
tions les artistes roumains formés par leurs prédé-
cesseurs. Un art.. populaire trés vigoureaux con-
tribue encore a accentuer le caractére artistique
trés vivant de cette époque. Au début du siecle,
ce sont, comme nous l'avons déja constaté, cer-
taines formes vénitiennes du moyen age et de
la Renaissance qui fournissent les éléments de
I'ornementation nouvelle. Elles s’assimilent
pidement et prennent un caractére a part, grice
a la technique orientale qui ne perd pas ses
droits. (Pl. XXXII).

Dans la décoration de la pierre l'on voit la
feuille d’acanthe aux formes molles et arrondies,
aux fibres paralleles, le chapiteau mi-corinthien
et mi-composite aux feuilles symétriques, puis
des rinceaux aux fleurs de tulipes, au calice épa-
noui et aux pétales largement ouvertes Ces mo-
tifs sont traités en ronde bosse mais l'exécution
se rapproche encore des procédés orientaux.

La décoration en stuc est parfois emplovée
dans les facgades, aux cadres des fenétres, comme
I'on en voit a Surpatele; au bandeau horizontal
qui prend la forme d’une guirlande fleurie ou bien
d’une torsade et dont on trouve des exemplaires
a Horez et a4 Stavropoleos.

ra-

A l'église de Fundeni preés de DBucarest la
décoration en stuc aux formes et aux procédés
orientaux recouvrent enticrement les facades ainsi
que nous l’avons montré plus haut. (Fig. 227).

Mais la décoration en stuc était employée sur-
tout dans les intérieurs. Las ruines du chateau de
Potlogi, bati par le prince Constantin Brancovan,
nous en fournissent un exemple.

Dans la décoration du bois, ce sont les icono-
stases, les siéges épiscopaux, les stalles et en
général le mobilier d’église qui s’est ‘le mieux

3

conservé. Le stvle est le méme que pour la
pierre. Les éléments végétaux, les branches aux
feuilles et aux fleurs modelées recouvrent de leurs
riches entrelacs toutes les surfaces des panneaux,

des frises et des montants. (Fig. 373, 375).

Mais le décoration extérieure des églises est
en général et surtout dans la seconde moitié du
siecle, constituée par la fresque. La premiere en
date de ces décorations et la plus importante
parmi celles qui se sont conservées jusqu'a nous
est celle de Stavropoleos, la petite église située a
Bucarest, que nous avons décrite plus haut. Vers
la fin du siecle ce genre de décoration en se répan-
dant, devient plus rustique. Il gagne aussi les
églises de villages. Nous en avons décrit quel-
ques unes. Le procedé en est rustique et naif
mais le charme en est réel. La tradition s’en est
conservée dans certaines régions du pays jusqu’a
nos jours .

inp.org.ro



Pl

Pl

Pl

PL

PL

Pl

Pl.

Pl

Pl

PL

Pl

Pl

Pl

Pl

PL

Pl

1L

III.

IV.

VL

VIIL

VIIIL

XL

XII.

XIIL

XIV.

XV.

XVL

XVIL

TABLE DES PLANCHES

Premiére partie. Le XIV-éme et le XV-éme siécle

L'influence des Balkans. Les d¢glises archaigues au plan rectangulaire a unc seule nef et a la
voite en bercean, suns coupole: Chapelles de Turnu Severin, Eglise San-Nicoara de Curtea
de Argech (vers 1350).

L’influence des Balkans. Les églises au plan tréflé 4 uue seule nef et a la volite en berceau, sans
coupole: Eglise du monastére de Cotmeana. 1389.

L'influence de la Serbie. Les églises au plan tréilé de I'Ecole de la Morava Serbe. Naos de con-
figuration spéciale. Coupole centrale montée sur un tambour Les fondations du moine Ni-
coGaéme (1 14U6) Eglises de Voditza, Prislop et Tismana (vers 1370).

L’influence de la Serbie. Les églises au plan tréflé de la Morava. Naos a trois travées. Coupole
centrale montéc sur un ,tambour carré’ et posant sur quatre piédroits saillants. Pronaos
surmont¢ d’une tour-clocher: Eglise du Monustére de Cozia. 1386.

L'influence directe de Byzance. Les églises au plan eu croix grecque 2 une et @ trois nefs. Eglises
de Nicopoli et de St. Nicolas a Curtea de Argech (vers 1360).

L'influence du Mont Athos. Le plan des catholikons de VAthos. La croix grecque inscrite avee les
alssides latérales- Eglise du Monastére de Snagov. {vers 1450).

La décoraticn des églises. Influence byzantine et serbe.
Deuxiéme partie. Le XV1-éme siécle

La formation de l'ancienne école valaque. Les églises au plan trétlé a une seule coupole, au naos
seibe & trois travées et a piédroits saillants. Eglises de Bradet (vers 1400), de Lo-
pouchnia (vers 1500), de Jermitage d'Ostrov (1520G) et de Stanesti (1537).

La formation de I'ancienne école valaque. Les églises au plan tréfle a trois coupoles, au naos

serbe et au pronucs valaque de conformation nouvelie: Eglise du monastére de Dealu. 1502.

La formation de l'ancienne école valaque. Les églises au plan  tréflé a quatre coupoles, au naos
serhe et au pronaos valique de conformation nouvelle et développé en largeur: Eglise de
I’Eveché de Curtea de Argech. 1508.

La formation de I'ancienne école valaque. Les églises au plan rectangulaire a une et a trois nefs:
Chapelle du monastére de Bistritza. 1507. Eglise de Hartiesti. 1532, Ancienne Métropole
de Tirgoviste. 1517 et Eglise princiére de Tirgoviste. 1583.

L'ancienne école valaque. Les églises au plan tréflé & une seule coupole sur tamboar. Naos géné-
ralement serbe. Pronaos variés. Sans porciae sau! de rares exceptions: Eglise de Valea.
1535. Eglise du monastére de Ciluiu. 1533 et dc Marcutza. 1593.

L'ancienne école valaque. Les églises au plan tréflé a trois et a qnatre coupoles. Réminiscences
du naos serbe: pronaos variés. Sans porche, sauf de rares exceptions: Eglise de Bucovatz.
1570. Egils: de Michel le Brave a Bucarest. 1394. Eglise du monastére de Tutana. 1589.
Eglise de Cobia. 1572.

L’ancienne école valaque. La décoration des aglises. Intluences (e 1'Orvient. Sculpture méplate et

entrelacs géométriques inspirés du Cancase.
Troisiéme partie. Le XV 1I-éme siécle

L’Epoque d: tranmsition aux influences diverses. Naissance ('un vype nouveau: I'Eglise a clocher:
Eglise de Calinesti. 1636. Influence de lu Moldavie: Eglise de Stelea a Tirgoviste. 1645.

L'Epoque de transition. Les églises au plun tréflé. Sans coupole ou bien a une, «eux, trois ou
quatre coupoles. Avec ou bien sans porche ouvert. Eglise de Balteni. 1625. Eglise du mo-
nastére d’Arnota. 1633. Eglise de I'ermitage de Flamanda (vers 1650). Eglise du monastére
de Cildurusani. 1638 Eglise du monastére de Radu Voda a Bucarest. 1615.

E’Epoque de tramsition. Les églises an plan rectunguluire. I[nfluence de la Moldavie. St. Nicolas
de Tirgoviste (vers 1650). Eglise de Golesti. 1646. Eguse des Saints Fmpereures & Tirgo-
vite (vers 1630). Eglise de Saint Démétre a Craiova. 1632

inp.org.ro



2]}

RI

PI

Bl

Pl

PL

Pl

PL

Pl

R

Pl

2]}

Pl

B

Pl

XVIIL

XIX.

XX.

XXIL

XXIL.

XXIIL

XXIV.

XXV.

XXVL

XXVIL

. XXVIIIL

XXIX.

XXX.

XXXL

XXXIL

La Renaissance roumaine du XVII-2me siécle. Les cglises au plan rectangulaire, a coupole sur
tambour ou bien a clocher. L'emploi du porche se généralise: Le paraclésion du monastére
de Horez. 1694. Les Saints Apétres au monastére de Horez. 16894, Eglise de Barbuletz.
1¢60. Eglise Doamnei a Bucarest. 1683.

La Renaissance Roumaine du XVII-éme siécles. Les c¢glises au plan tréflé sans coupole ou bien
4 une, deux et trois coupoles sur tambour. En général avec un porche ouvert, sur piliers ou
colonnes : Eglise du monastére de Plataresti. 1646.. Eglise du monastére de St. Jean a
Rimnic-Sarat. 1697. Eglise du monastére de Horez. 1692. Eglise du monastére de Gura Mo-
trului. 1652.

La Renaissance Roumaine du XVII-éme siécle. Les églises au plan tréflé a quatre coupoles ou
bier a clocher Métropole de Bucarest. 1655. Eglise du monastére de Cotroceni. 1679. Eglise
de I'ermitage dc Cornet. 1661. Eglise de Cernetz. 1672.

La Renaissance Roumaine du XVII-&me siécle. [Les églises au plan treflé a clocher du Grand
Spathaire Michel Cantacuzéne : Eglise de Sinaia. 1699. Eglise de Fundenii-Doamnii. 1592,
Eglise du monastére de Coltzea (vers 1700). Eglise de Filipasti. 1683.

Les monastéres du XVII-éme siécle et leurs clochers: Comana, Horez, Codreni, Brancoveni, Cimpu-
Lung, Brebu, Cotroceni et Dintrun Lemn

La décoration de: églises. Influences de la Moldarie, de 1'®rient, de Venise et de la Renaissance
classique.

Quatrieme partie. Le XVIII-éme siécle et le début du XIX-éme.

La nouvelle école valaque. Les chapelles et les parecclésions aun plan rectangulaire : Eglise de Cos-
testi - Pietreni. 1701. Eglise de St. Nicolas d’Olanesti 1718. Parecclésion de la Métropole de
Bucarest. 1660—1730. Chapelle du monastére d’Aninoasa. 1723.

La nouvelle école valaque. Les églises au plan rectangulaire a clocher : Eglise de Doicesti. 1698—
1716. Eglise des Saints Archanges 2 Olanesti. 1820. Eglise de Mihaesti. 1756. Eglise de Prea-
iba. 1778.

La nouvelle école valaque. Les églises au plan tréflé a une, deux, trois ou quatre coupoles sur
tambtour : Eglise de Stavropoleos a Bucarest. 1724. Eglise du monastére d’Antim a Bucarest.
171%. Eglise de Tous les Saints a Rimnic - Valcea. 1747. Eglise du monastére de Vacaresti a
Bucarest. 172z.

La nouvelle école valaque.Les églises au plan trétlé au naos surmonté dune coupole sur tambour et
au pronaos a clocher. Le type le plus répwndu pendant la seconde moitié du siécle : Eglise
de Bradesti. 1751. Eglise de l'ermitage de Balamuci. 1751. Eglise St. Lleuthére a Bucarest.
1749. Eglisc de PAnonciaton a Rimnic - Valcea. 1747.

L architecture populaire. Les églises de village au plan rectangulaire sans coupoles sur tambour.
Fresques rustiques. Ermitage de Jghiabul. 1820. Eglise de Calinesti de Vilcea. Eglise de
Domnesti. 1828. Eglise en bois de Capu Dealului.

L’architecture populaire. Les églises de villages wu plan rectangulaire a clocher. l'resques rustiques:
Eglise d2 Chicioara. 1788. Eglise de Pausesti - Maglasi. 1828. Eglise de Maldaresti. 1791
Eglise de Zavideni. 1815.

Lrarchitecture populaire. Les églises de villages au plan tréflé a clocher : Eglise de Patroaia. 1715.
Eglisc de Brezoaiele. 1756. Eglise de Pietrositza. 17ii7. Eglise d’Ursani. 1805.

Les monastéres du XVIIl-eme siécle et leurs clochers : Ermitage de Cioclovina. 1715. Monastére
de Polovraci, de Surpatele. 1706, d'Aninoasa. 1730, d’Antim. 1715 et de Vacaresti. 1722.

La décoration des églises. Influeuce italo-véritienne et orientale.

inp.org.ro



REPERTOIRE DES MONUMENTS ETUDIES

LE XIV-EME ET LE XV-EME SIECLE

PAGE PLANCHE

Chapelle & Turnu- Severin . 10 I
Eglise de San Nicoard Curtea de -\wes vers 1350 10 1
thse du Monastére de Cotmeana. 1389 11 II
Egiles de Krougevatz. (1370) et de Voditza . 12,13 111
Eglise du Monastere de Cozia. 1386 ) . 121 1350V
Ecrhse de Prislop et de Tismana. vers 1370 . 14 1II1
Errhse de Nicopoli et St. Nicolas de Curtea de Awes (v 1360) 16 V
Etrllse du Monastére de Snagov. vers 1450 . . 18 VI
Evllse de Bradet. vers l-LOO | . 18 VIII

LE XVI-EME SIECLE

Chapelle du Monastére de Bistritza. 1507 19 XI
Egliso d’Ostrov. 1520. de Lopusnia. 1501 25 VIII
Eglise de Stinesti 1537 I 25 VIII
Eglise du Monastere de Dealu. 1502 21 IX
Eglise de I’Evéché de Curtea de Arges. 1508 22 X
Ancienn Métropole de Tirgoviste. 1517 23 XI
Eglise de Hartiesti 1532 : 25 XI
Eglise de P’Ermitage de Valea 1535 260 XI
Chapelle du Monastére de Cozia. 1542 .26 XII
Eglise du Monastere de Célui. 1583 27 XII
Eglise de Marcutza prés Bucarest 1593 27 XII
Eglise de Bucovatz prés Craiova. 1570 27 XIII
Eglise de Michel le Brave a Bucarest. 1594 27 XIII
Eglise du Monastére de Tutana. 1589 27 XIII
Eglise de Cobia 1572 28 XII
Eglise princiére de Tirgoviste 1583 28 XI

LE XVII-EME SIECLE

Eglise du Monastére de Radu-Vodd a Bucarest. 1615 30 XVI
Eglise de Bilteni 1626 31 XVI
Eglise du DMonastere d’Arnota 1633 31 XVI
Eglise de Cilinesti- Prahova 1636 31 XV
Eglise du Monastére de Caldirusani 1638 32 XVI
Eglise de Golestl 1646 32 XVII
Eglise de Stelea a Tirgoviste. 1645 33 XV
Eglise St. Nicolas a Tirgoviste. vers 1650 35 XVII
Eglise de Barbuletz. vers 1660 35 XVIII
Eglise des Saints Empereurs a Tirgoviste. vers 1650 36 XVII
Eglise du Monastére de Plataresti. 1646 36 XIX
Eglise de I’Ermitage de Fliminda. vers 1650 36 XVI
Eglise du Monastére de Gura Motruiui. 1653 36 XIX
Eglise de St. Démeétre a Craiova. 1652 | 36 XVII
Eglise Métropolitaine de Bucarest. 1655 38 XX
Eglise de l'ermitage de Cornet. 1661 38 XX
Etrhse de la Ste. Trinité & Cernetz. 1672 38 XX
Los Monastéres du XVII-éme siécle et lours clochers 38 XXII
Eglise du monastére de Cotroceni. 1679 40 XX
Eglise Doamnei & Bucarest. 1683 41 XVIII
Eglise du Monastére de Coltzea a Bucarest. vers 1700 41 XXI
Eglise du Monastére de Rimnic - Sarat. 1697 42 XIX
Eglise de Fundeni prés Bucarest. 1699 42 XXI
Eglise du Monastere de Sinaia. 1699 42 XXI
Eglise de Filipesti 1688 42 XXI
Parecclésion du Monastére de Horez. 1694 46 XVIII
Ermitage des St. Apdtres & Horez. 1698 46 XVIII
Parecclésion de la Métropole de Bucarest. 1670 ? 1730 46, XXV

inp.org.ro
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LE X1V-eme SIECLE
LES ORIGINES. L'INFLUENCE DES BALKANS L’ANCIENNE ARHITECTURE

LES EGLISES AU PLAN RECTANGULAIRE A UNE SEULE NEF
ET A LA VOUTE EN BERCEAU SANS COUPOLE.

CHAPELLE A TURNU SEVERI EGLISE DE SAN-NICOARA
vers 1300. A CURTEA DE ARGES
vers 1350
a
!
S
o t 2 3 & 5 6 ? 8 S 40 M.. Fig. 3. — Plan de I'Eglise de San-Nicoara

a Curtea de Arges

Fig. 1. — Plan de la chapelle de Turnu Severin

Fig. 2. — Vue actuelle des ruines de la chapelle de Turnu-Severin Fig. 4 — Dérail de Ja facade Est de San Nicoara
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE 1

Appareil byzantin de moellons alternant avec des chaines de briques apparentes. Larges joints de mortier.
Voiite en Berceau renforcée de nervures ou de doubleaux.
Eléments décoratifs. Petites arcades aveugles en plein cintre en briques apparentes.

Fig. 5. — Vue générale de San Nicoara. Fig. 6. — Vue intérieure de San Nicoara

Fig. 7. — Facade Est de San Nicoara Fig TR 405 dc Tatendle

Fig. 10. — Coupe longitudinale
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LE X1V-éme SIECLE
LES ORIGINES. L'INFLUENCE DES BALKANS _ L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LES EGLISES AU PLAN TREFLE A UNE SEULE NEF ET A LA VOUTE EN BERCEAU SANS COUPOLE.
PETITES ABSIDES LATERALES BASSES.

EGLISE DU MONASTERE DE COTMEANA 1389.

(L'avant corps est du XVIll-éme siécle).

Fig. 11. — Plan horizontal Fig. 14. — Détail de décoration
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE , , et - . FLANCHE Il

Maconnerie de briques apparentes de 4 a 5 centimétres d'épaisseur avec larges joints de mortier.
Arcades aveugles en plein cintre, longues et étroites, tout le long des facades. Pas de socle.

Eleménts décoratifs : Jeux de briques aux arcades et a la corniche.
Décor de disques en terre cuite emaillée de deux couleurs. Croix de brigues aux timpans. Cf. Tirnov. Mesembria. etc.

Fig. 17. — Vue du Sud-Est.
< 4 3 ¢ 5 mates
':+H+ 4« - "

Fig. 15. — Fagade Est

FFig. 18. — Perspective intérieure
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LE XIV-éme SIECLE
LES ORIGINES. L'INFLUENCE DE LA SERBIE. L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LES EGLISES AU PLAN TREFLE DE LA MORAVA SERBE :NAOS A TROIS TRAVEES, A COUPOLE CENTRALE MON
TEE SUR UN TAMBOUR ET POSANT SUR QUATRE PIEDROITS SAILLANTS.
PRONAOS VARIABLE PARFOIS SURMONTE D'UNE TOUR-CLOCHER DE FORME SPECIALE A LA SERBIE.

EGLISE DU MONASTERE DE VODITZA
vers 1370

Plan inspiré de Krouchevatz. Remarquer les

dimensions exigiies des piédroits qui prouvera-
ient peut étre que le naos n'avait pas de cou-
pole élevée.

EGLISE DE KROUCHEVATZ
vers 1370
Type de la Moreva serbe

Fig. 19. — Plan

Fig. 22. — Plan

Fig. 20. — Vue

Fig. 23. — Vue

Fig. 21. — Coupe perspective Fig. 24. — Pierre taillée retrouvée a Voditza
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE 111

Maconnerie en briques apparentes, alternant avec dela pierre.
Frontons surmontant les absides qui sont voiitées en demi-calottes sembontant dans l'arc du fronton.

Bandeau en pierre dé taille. Jeux de briques. Fleurons en terre cuite emaillée. Pierre sculptée. Ornements méplats

EGLISE DU MONASTERE DE TISMANA

EGLISE DE PRISLOP
vers 1370 vers 1370
Plan inspiré de Krouchevatz Type de plan valaque au pronaos en largeur
et au naos inspiré du plan serbe de la Morava

Fig. 28. — Plan hypothétique de lorigine

Fig. 25. Plan

Fig. 29. — Vue de
I'église en 1834

mzuzCeTiph  TicmisHa:

Fig. 26. — Coupe
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LE XIV-éme SIECLE
LES ORIGINES. L'INFLUENCE DE LA SERBIE B - L'ANCIENNE ARCHITECTURE

LES EGLISES AU PLAN TREFLE DE LA MORAVA SERBE : NAOS A TROIS TRAVEES ET A COUPOLE CENTRALE
MONTEE SUR UN TAMBOUKR CARRE POSANT SUR QUATRES PIEDROITS.
PRONAOS SURMONTE D'UNE TOUR CLOCHER.

Fig. 31. — Plan horizontal Fig. 33. — Plan de la toiture

Tambour carré

Fig. 32. — Coupes Fig. 34. Perspective
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RELIGIEUSE.DE LA VALACHIE PLANCHE IV

Maconnerie en brique apparente alternant avec de la pierre de taille aux bandeaux. aux archivoltes. aux cadres des fenétres. etc.

Frontons en arc de cercle ; demi-calotttes audessus des absides. Jeux de briques.

Pierre sculptée a technique meéplate; entrelacs géometriques et fleurs stylisées. Rosaces ajourées.
rnements de terre cuite en forme de petits fleurons a quatre pétales aux archivoltes.

©) ts de t it f d tits fl t tal hivolt

EGLISE CENTRALE DU MONASTERE DE COZIA — 1386

Fig. 35. — Cadre de fenétre.
La moitié d'en haut est du
XIV-éme siecle.

Fig. 36. — Vue générale de l'église du Monastére de Cozia
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LE XIV-éme SIECLE
LES ORIGINES. L'INFLUENCE DE BYZANCE. L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LES EGLISES AU PLAN EN CROIX GRECQUE A UNE ET A TROIS NEFS.
CROISEE DE DEUX VOUTES EN BERCEAU AVEC COUPOLE CENTRALE A
TAMBOUR. SUR PENDENTIFS.

Eglise a une seule nef: Naos en forme
de croix. Pronaos réduit. Trois coupoles
dont l'une au centre et deux autres plus
petites sur le pronaos.

L'EGLISE DE NICOPOLI
BULGARIE

Eglise a trois nefs dont l'une centrale
plus large et plus haute. Trois coupoles
dont l'une centrale posant sur quatre
piliers isolés. Sanctuaire en demicercle
flanqué de deux absidioles plus basses.

| I

bevnenne TP S S

JR S S U 2 L'EGLISE ST. NICOLAS DE
a3 4 s & . CURTEA DE ARGES
1350—80
Fig. 37. — Plan Fin. 40. — Vue générale de St. icolas

Fig. 38. — Facade latérale

Fig. 41. — Coupe perspective
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: ' DE LA ' -V

Maconnerie de moellons alternant avec des chaines de briques apparentes.
Frontons en demi-cercle. Corniches en dents de scie. Fenétres en arc plein cintre.

Fig. 422 — Plan de St. Nicolas Fig. 43. — Coupe transversale Fig. 44 — Plan des toitures
- Zf’,_ e e T =~
Fig. 46. — Détail du fronton

Fig. 45. — Perspective kig. 47.
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LE XV-éme SIECLE
LES ORIGINES. L'INFLUE L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LE PLAN DES CATHOLIKONS DE L'ATHOS. NAOS EN CROIX GRECQUE AVEC DES ABSIDES LATERALES.
PAS DE PRONAOS. PORCHE TRES DEVELOPPE OUVERT SUR TROIS COTES.

L'EGLISE DU MONASTERE DE SNAGOV
Vers 1450 — 1518

<

Fig. 48. — Plan

Fig. 49. — Vue générale

ot

ig. 50. — Relevé cu porche
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE ,  PLANCHE VI

Magonnerie exclusivement en brique parfaitement fabriquée et de différentes formes. En boudin. en talon. en douchine. etc.
Beaux jeux de brigues.

Fig. 51. — Détails de la facade est. FFig. 53. — Vue

Fig. 52.—Plan des colonnes du porche

=,
Fig. 5 Cou; .ongitudinale
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LE XIV-éme E'l' LE XV-éme SIECLE
LES ORIGI ES. LA DECORATION. L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LA DECORATION DES EGLISES: PIERRE, BOIS. FRESQUE.

Pierre tombale & Curtea de Arges.

Fig. 57. — Vue latérale

Fig 5 . — Vue perspective

Fig. 55. — Porte de Cotmeana

Fig. 59. — Plan

\‘

Fig. 56. Pierres sculptées a Cozia Fig. 60.
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANLHE \{II}

Fig. 61. — Tombeau du fondateur a St.
Nicolas de C. de Arges

Fig. 63. — Porte de Snagov

Fig. 62. —Fresque du donateur a
Curtea de Arges

Fig. 64. Pierres sculptées a Cozia Fig. 65.
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Le XVI-éme SIECLE
LA FORMATION DE L'ANCIENNE ECOLE VALAQUE. L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LES EGLISES AU PLAN TREFLE ET AU NAOS SERBE A UNE SEULE COUPOLE.
AU PRONAOS CARRE VOUTE EN BERCEAU ET SANS PORCHE.

L'INFLUENCE DE LA SERBIE.

Magonnerie rustique en moéllons et chai- Magonnerie en pierre taillée. Ornamen-
nes de briques apparentes; pas de dé- tation sculptée dans le genre oriental.
coration. L'EGLISE DE LOPUCHNIA EN SERBIE
L'EGLISE DE BRADETU vers 1500
vers 1400

Fig. 66. — Plan

Fig. 69. — Plan

Fig. 67. — Coupe Fig. 70. — Coupe

Fig. 71. — Vue
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE 1" 0 PLANCHE VIII

Magonnerie en moéllons. Jeux de bri- Maconnerie en briques apparentes sim-
ques. Coupole aux arcades byzantines ples. Petites arcades aveugles courtes et
formant festons sous le toit. Colonnettes espacées formant frise sous la corniche.
engagées aux angles. Pas de décoration.

L'EGLISE DE L'ERMITAGE
D'OSTROV L'EGLISE DE STANESTI
1520 1537

Fig. 72. — Plan

Fig. 75. — Plan

Fig. 73. — Coupe Fig. 76. — Coupe

,-

;e

Fig. 74. — Vue Fig. 77. — Fagade reconstituée
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LE XVlI-éme SIECLE
LA FORMATION DE L'ANCIENNE ECOLE VALAQUE. L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LES EGLISES AU NAOS SERBE ET AU PRONAOS VALAQUE DE CONFORMA-
TION NOUVELLE. TROIS COUPOLES SUR TAMBOUR ELEVE. ABSIDES LATE-
RALES VOUTEES EN DEMICALOTTES S'EMBOITANT DANS LE SOUBASSE-
MENT DE LA COUPOLE.

Fig. 78. — Plan Fig. 79. — Facade principale Fig. 80. — Détail

Fig. 81, 82, 83. — Coupes
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE IX

Maconnerie en pierre de taille finement sculptée. Décoration orientale au relief méplat.

L'EGLISE DU MONASTERE DE DEALU
1502

Fig. 8¢ — Vue

Fig. 85. — Détail des coupoles  Fig. 86. Fig. 87. — Détail de sculpture.
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LE XVI-eme SIECLE
LA FORMATION DE L'ANCIENNE ECOLE VALAQUE. L’ANCIENNE . __. . . _ ..

<

LES EGLISES AU PLAN TREFLE AU NAOS SERBE ET AU PRONAOS VALAQUE
DEVELOPPE EN LARGEUR. QUATRE COUPOLES SUR TAMBOUR ELEVE.
ABSIDES LATERALES VOUTEES EN DEMI-CALOTTES SEMBOITANT DANS
LE SOUBASSEMENT DE LA COUPOLE.

o0 Lk

Fig. 89. — Perspective

Fig. 88. — Plan

Fig. 90. — Détail des arcatures

Fig. 91. — Détail de fe Fig. 92. — Détail de sculpture
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE X

Maconnerie en pierre de taille finement sculptée. Décor oriental a relief méplat.

L'EGLISE DE LEVECHE DE CURTEA DE ARGES
1508

Fig. 94. — Deétail de
Cclonne

Fig. 93. — Vue

Fig. 95. — Deétail
de Colonne Fig. 96, 97, Yo. -ails de la corniche
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E XVI-éme SIECLE

A FORMATION DE L'ANCIENNE ECOLE VALAQUE L’ANCIENNE ARHITECTURE

iS EGLISES AU PLAN RECTANGULAIRE A UNE ET TROIS NEFS.
I PLAN EN CROIX GREQUE A TROIS NEFS, A UNE OU A PLUSIEURS

OUPOLES ET A FRONTONS EN DEMI-CERCLE.

Le plan en croix dissymétrique de la
ceau et sans coupole. Serbie byzantine a une seule coupole.
Maconnerie en brique apparente.

Maconnerie en moéllons rustiques.
LA CHAPELLE DU MONASTERE L'EGLISE DE HARTIESTI 1523.

DE BISTRITZA. 1507.

Le plan a une seule nef. voutée en ber-

1385
]

Fig. 102. — Plan

YV

iy
TANS
’/ l" \: v %y
// i \ "%
i !
tig. 95. — Plan | . i
/}L—— = : ~
!/’, AN
A N
OB e
Fig. 103. — Facade laterale
Fig. 100. — Vue
(.’/l A 2 3 4
7‘7’
Flg. I — CouR Fig. 104. — Coupe transversale
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XI

LE PLAN EN CROIX SYMETRIQUE DE BYZANCE.

- i Pronaos réduit, parche ouvert de forme
Pronaos réduit. Porche carré ouvert et

trés développé inspiré de Snagov. rectangulaire de conformation valaque.
Maconnerie en brique apparente. Macgonnerie en brique aujourd'huis crépie
L'ANCIENNE METROPOLE DE L'EGLISE PRINCIERE DE
TARGOVISTE 1517 TARGOVISTE, 1583.

Fig. 108. — Plan

Fig. 105. — Plan

J Fig. 109. — Coupe
Fig. 106. — Fagade latérale

Fig. 107. — Vue générale. Fig. 110. — Vue
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E XVl-eme SIECLE
"ANCIENNE ECOLE VALAQUE L’ANCIENNE ARHITECTURE

3S EGLISES AU PLAN TREFLE A UNE SEULE COUPOLE SUR TAMBOUR.
AOS SERBE AUX TROIS TRAVEES OU BIEN BYZANTIN SUR PLAN CARRE.
RONAGCS CARRE OU BIEN ALLONGE OU E LARGEUR.

AS DE PORCHE SAUF DE RARES EXCEPTIONS. Avec arcades aveugles allongées sans
Sans arcades aveugles bandeau horizontal. Jeux de briques.
L'EGLISE DE L'ERMITAGE DE LA CHAPELLE DU MONASTERE
VALEA 1535 DE COZIA 1542.
: L'EGLISE D'OLTENI 1562

Fig. 114. — Plan de Cozia

Fig. 111. — Vue de Valea

Fig. 115. — Coupe de Cozia
Fig. 112. — Detail de Cozia

Fig. 113. — Deétail d'Olteni Fig. 6. — ¥is de Gezia
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XII

Magonnerie de briques apparentes et de crepi, disposés en bandes horizontales alternées.

Briques verticales posées deux par deux entre les chaines.
Arcades aveugles en plein cintre, disposées sur un ou bien sur deux régistres superposés et separés par un bandeau horizontal.

Idem avec jeux de briques plus va-
riés.

Colonnettes de briques apparentes en-
gagées entre les arcades.

Avec arcades aveugles ou panneaux
disposés en deux registres superposés sé-
parés par un bandeau horizontal a jeux

de briques. Socle profilé.
L'EGLISE DU MONASTERE DE
CALUIU 1588

L'EGLISE DE MONASTERE DE
MARCUTZA 1593

Fig. 117. — Plan de Caluiu Fig. 120. — Détail de Marcutza

Fig. 118. — Coupe de Caluiu
Fig. 121. — Détail de Caluiu

Fig. 119. — VYue de Caluiu Fig. 122. — Détail de Caluiu
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LE XVl-eme SIECLE
L'ANCIENNE ECOLE VALAQUE L’ANCIENNE ARHITECTURE

LES EGLISES AU PLAN TREFLE A TROIS ET A QUATRE COUPOLES.
REMINISCENSES DU NAOS SERBE. PRONAOS REDUIT OU BIEN CARRE OU
ALLONGE OU BIEN EN LARGEUR.

PAS DE PORCHE SAUF DE RARES EXCEPTIONS.

ARHITECTURE DE MEME CARACTERE QU'A CALUIU ET A MARCUTZA.

Treis coupoles dont deux sur le pronaos. Trois coupoles dont deux audessus des
Naos de forme mitigée. Sanctuaire flan- absidiales du sanctuaire.
qué d'absidioles basses.
L'EGLISE DU MONASTERE DE L'EGLISE DE MICHEL LE BRAVE
BUCOVATZ 1570 A BUCAREST 1594

Fig. 123. — Plan

Fig. 126. — Plan

Fig. 124. — Coupe Fig. 127. Coupe

Fig. 125. — Vue Fig. 128. — Vue
inp.org.ro



RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XIII

Trois coupoles dont deux au dessus du pronaos.

(Plan inspiré de Dealu). Quatre coupoles. Plan inspiré de celui
L'EGLISE DU MONASTERE DE de I'Evéché de Curtea de Arges.
TUTANA 1589. Facades en briques émaillées vertes de

trois nuances.

L'EGLISE DE COBIA 1572.

th el

Oyt ]
Fig. 132. — Plan

Fig. 129. — Plan

Fig. 130. — Facade Fig. 133. — Vue
3
' L %+ 134, — Représentation de l'église
Fig. 131. — Détail de la facade de 1'église de Michel le Brave sur la porte.
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LE XVI-eme SIECLE .
L'ANCIENNE ECOLE VALAQUE INFLUENCE DE L'ORIENT L’ANCIENNE ARHITECTURE

LA DECORATION DES EGLISES.

Sculpture en relief méplat.
Figures géometriques, entrelacs, etc.

Fig. 135. — Inscription a l'église de Cobia 1572

Fig. 136. — Porte de I'église princiéerc Fig. 137. — Porte de l'église de Fig. 138. — Porte de l'église princiére
de Targoviste Tismana 1546 de Targoviste

Fig. 139. — Pierre tombale du

3 Curtea de Arger Fig. 140. — Croix commémoratives 1587
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XIV

Fig. 141, 142, 143. — Détails & Curtea de Arges 1508

Fig 144. — Bases de croix a l'ancienne Métropole de Targoviste 1517 Fig. 145. — Porte de I'église de Cobia 1572

147. — Deétail a Curtea de Arges 1508
|
g

il

Fig. 146. — Voutes peintes a l'église princiere de Targoviste
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LE XVIll-éme SIECLE
EPOQUE DE TRANSITIO  INFLUENCES

Fig. 148. — Plan

Fig. 149. — Vue

| AR b '

NAISSANCE D'UN TYPE NOUVEAU: LEGLISE A CLOCHER

L'EGLISE DE CALINESTI 1636

parait en étre la premiére en date.

Reeveur Brsericn CaLMCsT -

PRraneoa.

Fig. 150. — Coupe

Fig. 151. — Facade latérale
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XV
L'INFLUENCE DE LA MOLDAVIE.

EDIFICATION EN 1645 DE L'EGLISE DE STELEA A TARGOVISTE.
PAR BASILE LUPU PRINCE DE MOLDAVIE.

Introduction dans l'arhitecture valaque de plusieurs éléments ncuveaux: Le contrefort extérieur.
Les cadres de fenétres en pierre sculptée dans le genre gothique.
Le bandeau, en forme de torsade moldave.

Les voiites moldaces. Les arcs posant sur des consoles.

Fig. 152. — Plan Fig. 153. — Coupe

Fig. 154. — Vue Fig. 155. — Perspective de la voiate Moldave

Fig. 156. — Porte moldave Fig. 157. — Fenétre moldave Fig 158. — Torsade mcldave
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LE XVIl-éme SIECLE
“EPOQUE DE TRANSITION INFLUENCE DE LA MOLDAVIE L’ANCIENNE . ... e v ciniaen it

JEGLISE AU PLAN TREFLE. SANS COUPOLES, SUR TAMBOUR
JU BIEN A UNE, DEUX, TROIS OU QUATRE CCUPOLES.

Eglise & une seule coupole sur tambour.
Naos serbe. Pronaos reduiut. Porche ra-
jouté. Arcs sur consoles.

Eglise sans coupoles sur tambour,
contreforts extérieurs.

L'EGLISE DE BALTENI 1626 - 1650

EGLISE DU MONASTERE
d’ARNOTA 1633—1650

Fig. 162. — Plan

Fig. 159. — Plan

Fig. 160. — Coupe Fig. 163. — Coupe

Fig. 161. — Vue Fig. 164. — Vue

inp.org.ro



RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XVI

Mzagonnerie et décor en général inspirés de l'ancienne école valaque.
Eglise a trois et a quatre coupoles sur tambour

N rbe. Pr rré a pieds-droits. Por rajouté. b 4 g
aos serbe onaos carré & pieds-droits. Porche rajoute Naos inspiré de la Serbie. Pronaos elargi.

FEglise a deux coupoles sur tambour. {Plan inspiré de Stelea).
Pcrche rajouté.

EGLISE DU MONASTERE DE
CALDARUSANI 1638

EGLISE DE L'ERMITAGE DE MONASTERE DE RADU VODA A
BUCAREST 1615

FLAMANDA vers 1630 .
détruite, puis reconstruite.

Fig. 165. Plan

Fig. 168. — }tian ae Caldarusani

I'ig. 165. — Coupe

Fig. 169. — Plan de Radu Joda

Fig. 167. — Vue Fig. 170. — Coupe de Radu Voda 3 Bucarest.
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__LE XVIl-éme SIECLE
I=.EPOQUE DE TRA SITION. INFLUENCE DE LA ... L’ ANCIENNE s sosmsoc: o aswa

—_ES EGLISES AU PLAN RECTANGULAIRE: SANS COUPOLE SUR TAMBGCUR OU BIEN AVEC CLOCHER SUR LE
—RONAOS MAIS SANS COUPOLE NIS TAMBOUR AU DESSUS DU NACS

EGLISES A CLGCCHER
AU DESSUS DU PRONAOS.

Naos et proracs sans coupole sur tambour. Naos sans ccupole sur tambour.
Cadres de fenétres moldaves. Voittes sur consoles. Contreforts extérieurs.

SE. NICOLAS DE TARGOVISTE

(vers 1650) EGLISE DE GOLESTI 1646

Fig. 171. — Plan Fig. 172. — Plan
\ -
Fig. 173. — Coupe PFig. 174 — Gewge.
< P s s .»).——-"
= . _““"“"'::
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XVII

Maconnerie au décor en général inspiré de l'ancien Ecole valaquc et de ses jeux de briques, mais recouverts par le crépi.

Naos a voiite Moldave. Contreforts extérieurs. Derniére église au plan en forme de croix greque.
Cadres de fenétres inspirés de la Moldavie. Contreforts cxteriéurs.
Voiites sur consoles.
EGLISE DES SAINTE EMPEREURS A TARGOVISTE ST. DEMETRE DE CRAIOVA
vers 1650 1652
Fig. 177. Plan Fig. 178. — Vue
Fig. 179. Vue intérieure Fig. 180. — Vue
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LE XVIl-éme SIECLE

LA RENAISSANCE ROUMAINE. L'INFLUENCE DE LA MOLDAVIE.

L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LES EGLISES AU PLAN RECTANGULAIRE : AVEC UNE COUPOLE SUR TAMBOUR CU AVEC CLOCHER SUR LE
PRONAOS. MAIS SANS COUPOLE SUR TAMBOUR AU DESSUS DU NAOS. EN GENERAL PORCHE SUR PILIERS OU

COLONNES.

Les paraclésions et chapelles de monastéres @ coupole élancée. Fenétres moldaves.

SHRiSMANTE

LE PARACLESION DU MONAS-

TERE DE HOREZ 1694

Fig. 183. — Plan

Fig. 185. — Coupe

inp.org.ro

LECENDA.

-g;ﬁiscxicﬂ»
-BechiLing »
RRP LA

Fig. 184. — Plan

Fig. 186. — Coupe

-STARCTIA
L lT'A-



RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XVIII

MACONNERIE EN GENERAL CREPIE. FRESQUES EXTERIEURS SUR CERTAINS POINTS.
PIERRE SCULPTEE PAR ENDROITS.

Les églises a clocher au dessus du pronaos. Naos et pronaos carrés avec piedroits dans les angeles.

Contreforts extérieurs. Voiites a consoles.
Voiites sans consoles. Porche ouvert.
L'EGLISE DE BARBULET 1660 Fenétres moldaves.
L'EGLISE DOAMNEI A BUKAREST
1683

Fig. 189. — Plan

Fig. 191. — Vee g2 — Coupe

Fig. 193, 194. — Feneétre moldave et porte a rinceaux en rondebossea 'eglise Doamnei Fig. 195. — Vue du porche
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LA RENAISSANCE ROUMAINE.
L'INFLUENCE DE LA MOLDAVIE DANS L'ARCHITECTURE.
L.INFLUENCE ITALO-VENITIENNE DANS LE DECOR. L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LES EGLISES AU PLAN TREFLE: SANS COUPOLE SUR TAMBOUR; A UNE SEULE COUPOLE SUR TAMBOUR ;
A DEUX COUPCLES ; A TROIS COUPOLES.
PORCHE SUR PILIERS OU COLONNES.

Eglise sans coupole sur tambour. Eglise a une seule coupole sur tambour.
Maccnnerie de [I'ancien style, crépie Décor en pierre sculptée d'inspiration
aprés coup. italo-vénitienne.
L'EGLISE DU MONASTERE DE L'EGLISE DU MONASTERE DE
PLATARESTI 1646. ST. JEAN A RIMNICU-SARAT
Fig. 196. — Plan F:g. 197. — Plan
Fig. 198. — Coupe Fig. 199. — Coupe
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE

PLANCHE XIX

MACCNNERIE EN BRIQUES CREPIE A L'EXTERIEUR. DECORATION EN PIERRE SCULPTEE D'INFLUENCE ITALO-
VENITIENNE. DECOR EXTERIEUR PARTIEL DE PEINTURES DECORATIVES A LA FRESQUE.

Eglise a deux coupoles, naos serbe, pro-
naos élargi, porche.
Décor en pierre sculptée d'inspiration
mélangée : orientale et italo-vénitienne,
fenétres moldaves.
L'EGLISE DU MONASTERE DE
HOREZ 1692

Fig. 203. — Plan de Horez

Fig. 205. — Coupe

Fig. 207. — Vue de l'entrée avec porcheaux chapiteaux inspirés du

inp.org.ro

Eglise 4 trois coupoles.

Prcfils de briques de l'ancienne école,
mais maconnerie crépie.

Pcrtes et fenétres moldaves.

L'EGLISE DU MONASTERE DF
GURA MOTRULUI 1653

Fig. 204. — Plan

[i

Fig. 206. — Coupe

Fig. 208-209. — Vue du porche et vue de la porte moldave



L' INFLUENCE DE LA MOLDAVIE.

LESAII\IIVSF%,gEggggRg%LO()N_.\/ENITIENNES ET ORIENTALES L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LES EGLISES AU PLAN TREFLE
EGLISES A QUATRE COUPOLES

Naos a réminiscences serbe. Pronaos élargi. Grand porche sur colonnes. Magonnerie crépie.

Bandeau moldave. Voiites sur consoles. Décor en pierre sculptée d'influences diverses.
LA METROPCLE DE BUKAREST )
1655 L'EGLISE DU MONASTERE DE

COTROCENI 1679

Fig. 210. — Plan Fig. 211. — Plan

Fig. 213. — Coupe

Fig. 212. — Coupe

Fig. 214. — Vue Fig. 215. — Porte
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XX

A QUATRE COUPOLES SUR TAMBOUR, OU BIEN A CLOCHER AU DESSUS DU PRONAOS.
EGLISES A CLOCHER

Derniér exemple d'église du style de Influences orientales.
I'ancienne Ecole valaque aux jeux de L'EGLISE DE CERNETZ 1672
briques.

L'EGLISE DE L'ERMITAGE DE
CORNET 1661

Fig. 217. — Plan
Fig. 216. Plan

i T
Fig. 218. — Vue générale Fig. 219. — Coupe
\i-ﬁ‘ [
Fig. 220. — Vue Fig. 221. — Vue
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LA RENAISSANCE ROUMAINE.
L'INFLUENCE ITALO-VENITIENNE.
['INFLUENCE DE L'ORIENT DANS LE DECOR. L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LES EGLISES AU PLAN TREFLE A CLOCHERS AUX PLANS VARIES.

L'EGLI.SE EN CROIX LATINE Porche a voiite ovoidale. Décoration en
Naos circulaire. Porche. stuc d'insipration orientale.
L'EGLISE DU MONASTERE DE L'EGLISE DE FUNDENI-DOAMNEI
SINAIA 1699 1699

~ Fig. 223. — Plan

Fig. 222. — Plan

Totcomt & -

Fig. 225. — Coupe

Fig. 224. — Coupe

Fig. 226. — Vue Fig. 227. — Détail de la décoration enstuc de la facade.
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XXI

Naos sans coupole sur tambour. Naos avec une haute coupole.
Arcs doubleaux saillants. Arcades polylobées. Porche polygonal surmonté d'une loggia
Bandeau moldave. servant du clocher. Fenétres mcldaves.

Fenétres au décor a rinceaux sculptés.
Tetes d'anges en relief.

EGLISE DU MCNASTERE DE .
COLTZEA A BUKAREST EGLISE DE FILIPESTI 1688
avant 1700

Fig. 229. — Plan

Fig. 230. — Coupe Fig. 231. — Coupe

Fig. 232. — Détail du porche Fig. 233. — Détail dela fenétre Fig. 234. — V=e
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LE XVIl-éme SIECLE L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LES MONASTERES ET LEURS CLOCHERS

LE MONASTERE DE COMANA LE MONASTERE DE HCREZ 1692—9+

Fig. 235. — Le cloitre - Début du siécle

Fig. 236. — Plan

Fig 237. — Le Belvedere vers 1700 Fig. 238-239. — Coupes

Fig. 240. — Cloitre du Monastére de Horez 1692-94 Fig. 241. — Clocher du Monastére de Horez 1694
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XXII

CLOCHER DE CODRENI CLOCHER DU MONASTERE DE CAMPU-LUNG
|
(SRS 450 _ _ ____ ,*

-1

[

{

(

t

|

[
Q
|

|

Fig. 242. — Plan
Fig. 243. — Vue - vers 1650
Fig. 244. — Facade
Fig. 245. — Clocher de Brebu 1650
Fig. 246. — Clocher du Monastére de Fig. 247. — Colonne cannelée ornée de Fig. 248. — Belvedere au monastére de

Brancoveni vers 1650 feuilles d'acanthe au Monastére de Co- Dintrun Lemn vers 1700
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LE XVII-éme SIECLE L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LA DECORATION DES EGLISES

INFLUENCE MOLDAVE INFLUENCE CRIENTALE

Fig. 250. — Fenétre
de l'église ae
Plumbuita 1647

Fig. 251. — Décoration Fig. 2:'?2. — Siege épiscopal

Fig. 249. — Porte de l'église de Gura en pierre a l'église a léglise princiére de
Motrului 1653 princiere de Targoviste vers 1630. Targoviste vers 1650

Fig. 254. — Balustrade a l'église princiére de Targovistevers 1650

Fig. 253. — Bandeau et fenétre au
Monastére de Horez 1692.
ig. 255. Chapiteau a Horez 1654 Fig. 256. — Base de colonne & Comana

(vers 1700) Fig. 257. — Croix de pierre
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XXIII

INFLUENCE DE LA RENAISSANCE INFLUENCE ITALO-VENITIENNE

Fig. 258. — Pierre tombale de Mathieu Bassarabe aprés 1654

Fig. 259. — Porte d'iconostase au Monastére de Bistritza 1654

Fig. 260. — Pierre tombale de la princesse Heléne,
épouse de Mathieu Bassarabe

Fig. 261. — Fragment de porte a l'église des Sta Empereurs a
Targoviste vers 1650

Fig. 262. — Pierre tombale de la fille du prince
Constantin Brancovan a Horez vers 1700

Fig. 264. — Détail d'une porte Fig. 265. — Fragment d'un
Fig. 263. — Inscription commémorative a Comana 1703 au monastére de Horez 1692 pupitre d'église
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LE XVIll-eme SIECLE
LA NOUVELLE ECOLE VALAQUE.
CHAPELLES ET PARACCLESIONS. L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LE PLAN RECTANGULAIRE : SANS COUPOLE SUR TAMBOUR OU BIEN AVEC UNE COUPOLE AU DESSUS DU
NAOS. PCRCHE A COLONNES.

L'EGLISE ST. NICOLAS D'OLANESTI

L'EGLISE DE COSTESTI-PIETRENI
1701 1718

Fig. 266. — Plan Fig. 267. — Plan

Fig. 268. — Coupe Fig. 269. — Coupe

Fig. 270. — Vue Fig. 271. — Vue
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XXIV

MACONNERIE EN BRIQUE CREPIE CONSERVANT LES PROFILS ET ELEMENTS DE L'ANCIENNE ECOLE.

LE PARACCLESION DE LA dnsree B EOSREEE DA
METROPOLE DE BUKAREST S GHAPELLE, DU MENEE OASA 1723
1660—1730
Fig. 272. — Plan Fig. 273-274. — Coupes

Fig. 277. — Vue

Fig. 275. — Coupe

Fig. 278. — Détail du paracclésion de
Fia. 276. — Vue la Métropole de Bukarest
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LE XVIll-eme SIECLE
LA NOUVELLE ECOLE VALAQUE. L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LE PLAN RECTANGULAIRE. AOS SANS COUPOLE SUR TAMBOUR ET CLOCHER AU DESSUS DU PRONAOQOS,
PORCHE A CCLONNES.

L'EGLISE DE DOICESTI 1698-1716 L'EGLISE DES S-TS. ARCHANGES A OLANESTI 1820

Fig. 279. — Plan Fig. 280. — Plan

REEWEUL PISERICEL RRANTOIEHEST]
DI DOGESTI . DEHBOUTA~

I N N S 2N O ) L 1

Fig. 281. Coupe Fig 282. Cocupe

Fig. 283. — Vue Fig. 284. — Vue
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XXV

PEINTURES EXTERIEURES A LA FRESQUE.

L'EGLISE DE MIHAESTI 1756 L'EGLISE DE PREAJBA 1778
boB
Fig. 285. — Plan Fig. 286. — DPlan

Fig. 287. — Coupe Fig. 288. — Coupe

Fig. 289. — Vue Fig. 290.
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LE XVlIll-eme SIECLE R
IA NOUVELLE ECOLE VALAQUE. L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LE PLAN TREFLE A UNE, DEUX. TRCIS OU QUATRE COUPOLES SUR TAMBOUR.

vecuse pe eravroporeos A Lo pu uonsTers
Fig. 291. — Plan Fig. 292. — Plan
Fig. 293. — Coupe Fig. 294. — Coupe
Fig. 295. — Vue Fig. 296. — Détail de facade
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XXVI

PEINTUREs EXTERIEURES A LA FRESQUE CU BIEN RICHE DECORATION EN PIERRE SCULPTEe.

L'EGLISE DE TOUS LES SAINTS L'EGLISE DU MONASTERE DE
A RAMNICUL-VALCEA 1747 VACARESTI A 1722
Fig. 297. — Plan Fig. 298. — Plan
! e
L“ RN

Fig. 296. — Coupe Fig. 300. — Coupe

Fig. 30. — Vue Fig. 302. — Vue du porche
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LE XVIll-éme SIECLE .
LA NOUVELLE ECOLE VALAQUE. L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LE PLAN TREFLE. NAOS AVEC COUPOLE SUR TAMBOUR.
PRONAOS SURMONTE D'UN CLOCHERPOLYGONAL. PORCHE A COLONNES.

L'EGLISE DE BRADESTI 1751 L'EGLISE DE L'EMITAGE DE BALAMUCI 1751

Fig. 304. — Plan
Fig. 303. — Plan

Fig. 305. — Coupe Fig. 306. — Coupe

Fig. 307. — Vue Fig. 308. — Vue
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XXVII

PEINTURES EXTERIEURES A LA FRESQUE. DECORATIONS EN PIERRE SCULPTEE.
LE TYPE LE PLUS REPANDU PENDANT LA SECONDE MOITIE DU SIECLE.

L'EGLISE DE ST. ELEUTHERE A L'EGLISE DE L'ANNONCIATION
BUCAREST 1749 A RAMNICUL-VALCEA 1747
Fig. 309. — Plan Fig. 310. — Plan
Fig. 311. —— Coupe Rig. 312. — Coupe
Fia. 313. — Vue Fig. 314. — Vue
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LE XVIll-éme SIECLE
L'ARCHITECTURE POPULAIRE. L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LES EGLISES AU PLAN RECTANGULAIRE. SANS COUPOLE SUR TAMBOUR NI CLOCHER.
PEINTURES RUSTIQUES.

EGLISE DE L'ERMITAGE DE JGHIABUL 1300 EGLISE DE CALINESTI VALCEA

Fig. 315. — Vue
Fig. 316. — Vue

Fig. 317. — Eglise de Cotzofeni Fig. 318. — Vue

Fig. 319. — Eglise de Subesti Fig. 320. — Eglise de Scaueni

inp.org.ro



RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XXVIII

EGLISE DE DOMNESTI MUSCEL 1828 UNE EGLISE EN BCIS A CAPU DEALULUI (VALCEA)

Fig. 322. — Plan

Fig. 321. — Plan

A N Eonlias] & rCote

Fig. 324. — Coupe

Fig 325. — Fagade

Fig. 326. — Vue. Fig. 327. — Porte
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LE XVIlI-éme SIECLE ;
L'ARCHITECTURE POPULAIRE. L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LE PLAN RECTANGULAIRE A CLOCHER AU DESSUS DU PRONAOS. PORCHE A COLONNES.

PEINTURES RUSTIQUES.
] NAOS SANS COUPOLE SUR TAMBOUR.
EGLISE DE CHICIORA 1788 EGLISE DE PAUSESTI MAGLASI 1828

Fig. 328. — Plan S0 —wiean

Fig. 331. — Coupe

Fig. 33C. — Coupe

Fig. 332. — Coupe
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XXIX

NAOS AVEC COUPOLE SUR TAMBOUR.

EGLISE DE MALDARESTI 1791 EGLISE DE ZAVIDENI 1815
Fig. 335. — Plan Fig. 336. — Plan
Fig. 337. — Facade Fig. 338. — Coupe
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LE XVIll-eme SIECLE 5
I, ARCHITECTURE POPULAIRE. L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LE PLAN TREFLE AVEC CLOCHER AU DESSUS DU PRONAOS.
LE NACS SANS COUPOLE SUR TAMBOLIR

EGLISE DE PATROAIA 1715 EGLISE DE BREZOAILE 1756
——
Fig. 341. — Plan Fig. 342. — Plan
Fig. 343. — Coupe Fig. 344. — Ccupe
Fig. 345. — Vue Fig. 346. — Vue du porche
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XXX

MONUMENTS PLUS DIRECTEMENT INSPIRES DE LA NOUVELLE ECCLE VALAQUE.
LE NAOS AVEC COUPOLE SUR TAMBOUR.

EGLISE DE PIETROSITZA 1767 EGLISE D'URSANI 1805
Fig. 347. — Plan Fig. 348. — Plan
Fia. 349. — Vue Fig. 350. — Vue
Fig. 351. — Coupe Fig. 352. — Porte de Patroia
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TE XVIII-éme SIECLE L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LES MCNASTERES ET LEURS CLOCHERS.

L'ERMITAGE DE CICLOVINA 1715

Fig. 353-354. — Plan et facade Fig. 355. — Plan

LE MONASTERE DE POLOVRACI

LE MONASTERE DE SURPATELE

Fig. 356. — Vue extérieure Fig. 357. — Vue

Fig. 358. — Vue intérieure Fig. 359. — Clocher du Monastéred Aninoasa 1730
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XXXl

LE MONASTERE D'ANTIM 1715 LE MONASTERE DE VAACARESTI 1722

Fig. 360. — Plan Fig. 361. — Plan

Fig. 363. — Coupe

Fig. 362 — Vue

Fig. 364. — Voiite Fig. 365. — Clocher
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LE XVIll-¢me SIECLE L’ANCIENNE ARCHITECTURE

LA DECCRATION DES EGLISES.
INFI UENCE ITALO-VENITIENNE ET ORIENTALE.

Fig. 366. — Porte 3 BRANCOVENI 1700. Fig. 367. — Fenétre a Stavrcpoleos 1724
Fig. 368. — Porte 2 Marcutza 1730 Fig. 369. — Fenétre a Marcutza 1730
Fiﬂ. 370. — Porte a Scaueni 1796 Fiq' 371, — Fenetrea Greci 1754
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RELIGIEUSE DE LA VALACHIE PLANCHE XXXII

Fig. 372. — Tombeau a Targoviste 1710

Fig. 373. — Iconostase a Govora 1711

Fig. 374. — Balustrade a Targoviste 1715

Fig. 375. — Mobilier d'église @ Tismana
1740

A . Ps . . S
Eiq, 376 -2l Coldnma: sculptse & VEigaresitAl7? Fig. 377. Décoration peinte & Stavropoleos 1724
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