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Muzeul de arta romaneasca din Bucuresti

S'au implinit 30 ani de cédnd s'a inceput zidirea Muzeului
Roménesc dela Sosea si el este incd foarte departe de a fi
ispravit, caci nu este complet nici macar ,.de rosu™, i lip-
seste toatd partea centrald, curtea cu galeriile ei si arca-
dele roménesti ale ciror coloane de piatrd cioplitd incd din
anul 1914 se ruineazd si asteaptd si astdzi ca s3 fie asezate

la locul ce |i se cuvine.

Soarta acestul muzeu este ca un simbol a tot ce a fost
roménesc in epoca de dupd rdzboiu. Acei cari au géndit
si au simfit roméneste nu au fost intelesi fiind chiar impie-
decati in lucrarile lor de catre instrainatii cari nu vedeau
cu ochi buni decdt ce ne venea de peste granite, ldudau

tot ce era la ,.moda zilei" si dispretuiau tot ce este roma-
nesc ca fiind ,,ciobdnesc”, invechit, s8 zic .perimat".

Panad acum acest muzeu incd neterminat a rdmas in para-
sire, ruindndu-se de doud ori, intdia datd in timpul r&zboiu-
lui, a doua oard intre 1926 si 1934,

In 1937 lucrérile reincepute in 1934 au fost pentru a treia

oard infrerupte, pentru a fi iar reluate in 1940.

Istoricul lucrérilor. Planurile ce le publicdm, concepute
dela 1910 la 1911 de autorul acestor randuri, au fost apro-
bate la 1911 de Comisia Technica a Ministerului Instructiunii
si al Cultelor compusa din Profesorul Ermil Pangrati, pe atunci
rector al Universitatii din Bucuresti si director al Scoalei Su-
pericare de Arhitecturd, ca presedinte, din profesorul ar-
hitect si inginer inspector general Grigore Cerkez si din
inginerul inspector general Mihail Rémniceanu, tofi trei
membri ai Consiliului Technic Superior.

La 1911 Ministrul Instructiunii si al Cultelor de atunci
Constantin C. Arion hotar&ste inceperea constructiunii,

Pand la 1914 au fost ridicate de rosu cele trei corpuri
principale ale cladirei afard de partile lor superioare si de
acoperisurile r3mase neterminate.

Turnul din fatad& al clddirei a rémas intrerupt in dreptul
acoperisului din fatd al cladirei.

In 1925—1926 s'au terminat in mod sumar salile din aripa
de sud a cladirei, destinate artei far&nesti dar exteriorul
acestei aripi in ambele fatade ca si unele sli dela parter
au rdmas mai departe neterminate.

In anul 1934 s'au reluat lucrdrile si s'au dispus unele impor-
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tante modificari in planurile cladirei, modificari ce mi-au fost
impuse, f&rg consultarea organelor competinte, si cari au stri-
cat pentru totdeauna dispozitia planului. Aceste modificari
vor putea fi judecate mai térziu cand vor apare tuturor, con-
secintele schimbarilor nechibzuite si pripite ce s'au facut
cu toate cererile mele formale si repetate.

Programul pe baza ciruia s'au intocmit planurile a fost
dela inceput schitat numai in liniile sale generale. El a fost
modificat in mai multe randuri. In afard de muzeul propriu
zis si de sélile sale de expozitie asezate in spre soseaua Ki-
seleff, programul mai prevedea la inceput si zidirea unui
local pentru Scoala de Arte Frumoase, asezat in spre so-
seaua Filantropia.

Mai tarziu s'a mai vorbit si de un Institut de Archeolo-
gie pentru care s'a intocmit de mine un plan general din
initiativa fostului Ministru al Cultelor D-I Alexandru La-
pedatu.

Dar din aceste proiecte numai prima parte a fost reti-
nutd ; ea cuprindea numai salile de expozitie socotite de pe
atunci necesare pentru ad3postirea diferitelor categorii de
obiecte de artd roméneasca.

Aceste sdli erau destinate atat artei noastre religicase
care, din toafe, este cu mult cea mai importantd si mai bo-

. catd, cit si artei tardnesti; in sfarsit picturii si sculpturii

vechi roméanesti in piatrd si in lemn precum si celorlalte ra-
muri secundare ale artei noastre.

La acestea se mai adugase un amfiteatru care frebuia s&
fie comun cu Scoala de Arte Frumoase si la care s'au re-
nunfat in urmd. In sfarsit s’au mai prevdzut doud sili de
studii, adica o bibliotecd de specialitate si o sald de lucrari
destinate studierii obiectelor de artd facand parte din co-
lectiile muzeului.

Tot pe atunci Ministrul Instructiunii Constantin C. Arion
mi-a cerut ca s§ rezerv n clddirea muzeului silile necesare
expozitiilor anuale ale ,Salonului oficial" care nu avea inca
localul s&u propriu.

Aceastd noud modificare a programului a cerut introdu-
cerea in plan a unei scdri speciale cu o intrare suplimentard
spre strada Monet&riei in aripa de nord a muzeuli. Aci se
gasesc sase sili mari din care trei situate la parter erau des-
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tinate in principiu sculpturii si alte trei situate la etajul 2
pentru pictura.

Toatd aripa de nord a muzeului urma astfel, dupa progra-
mul de atunci, s3 fie separatd de celelalte parti spre a fi
pusa la dispozitia ,,Salonului oficial".

Planurile cladirii au fost concepute spre a ras-
punde primei parfi a programului schitat mai sus.

Aceasta era si cea mai urgentd cdci de pe atunci s'a
simtit nevoia de a se aduna la un loc, cu un moment mai
de vreme atdtea comori de artd veche roméneascd cari se
iroseau in continuu si cari ajungeau pe maini straine si tre-
ceau apoi granifele tarii.

Pe atunci se mai gdseau multe obiecte vechi de valoare,
icoane, pietre frumos sculptate si tot felul de lucrari de arta
roméneascd veche mprastiate in toate partile farii, pe cand
astdzi o mare parte a acestor comori de arta au disparut,
au fost pierdute fara urma ; risipite inca din timpul rézbo-
iului o buna parte din ele au luat drumul straindtatii imbo-
gatind probabil colectiile particulare sau muzeele din alte
fari, pe cand muzeul nostru roménesc din Bucuresti care era
destinat a le salva si adaposti, tot gol si neterminat a rémas.

Compozitia generald a_planului prevedea trei corpuri de
clédiri perpendiculare unul pe altul si formand trei laturi ale
unui patrat ce lasa intre ele locul unei curfi centrale inchise
inconjurate cu arcade fn gen manastiresc pentru adaposti-
tul pietrelor vechi. Planul prevede un vestibul cu un vestiar,
o scard principald care urcd la sdlile de expozitie aflate in
cea mai mare parte la efajul intai si o scard secundard care
deserveste toate etajele dela subsol pénd la pod ; in sfarsit
un ascensor spatios completeazd acest sistem de comunicatie
vertical a carui dispozifie clasica este intrebuintatd in toate
cladirile mai importante din toate tarile din Europa.

Importantele medificari impuse planului dupd cum am ara-
tat mai sus au viciat fns& acest ansamblu armonios prin in--
troducerea unei a doua scari principale care este situatd
aldturi de cea dintai devenitd astfel inutils. Oamenii com-
petenti vor putea judeca.

Scara principald situatd fn fata infrarii prezintd o dispo-
zitiune inspiratd din arta bizantina, dar bine cunoscuts si in
arhitectura roméneascd veche. Planul acestei scéri e un pa-
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trat cu patru stalpi fnalti. In acesti stélpi se sprijind treptele
si podestele scarii, iard peste stalpi se ridicd bolti sferice
ce stau rezemate pe arcuri fnalte.

Am cautat pentru aceastd scard un aspect monumental
fiindca ea duce la sdlile mari si fnalte destinate ad&postirii
obiectelor de artd religioasd cele mai de sam&. Scara se-
cundard e in forma de spirald si este cuprinsd intr'un turn
rotund ; ea nu duce decét la incdperi secundare, din care
cauzd i-am dat dimensiuni precum si un aspect mai modest
dar, totusi bine proporfionat; forma ei numitd pe franfu-
zeste ,vis' este cea infrebuintatd in deobste de arhitec-
tura din evul mediu si din timpul Renasterii; asemenea
scari au o infafisare foarte caracteristicd si elegants.

Acest gen de scari de dimensiuni mai reduse au fost in-
trebuintate fn mod constant si in arhitectura roméaneasca in-
cepand din veacul al XVll-lea la clopotnitele noastre biseri-
cesti. Ele au fn principiu un sémbure central masiv in forma
de stélp iar treptele sunt incastrate de o parte in acest
stalp si de cealaltd parte in peretele circular exterior.

S& stie cd o scara este un element arhitectural din cele
mai frumoase si c& ea poate contribui mult la infatisarea atat
exterioara cét si interioard a cladirilor ; din aceastd cauzd am
cdutat s& dau o deosebitd atentie studiului scarilor muzeu-
lui. Scara principald este insd singura care a rdmas asa cum
a fost conceputa de mine iar scara secundard a fost distrusé
in urma modificérilor pomenite mai sus, spre a se aseza in
turnul care era destinat a o cuprinde un ascensor al carui
loc era prevézut de mine in altd parte dupd cum se vede in
plan. Alte doud scéri, insd exterioare, mai sunt previzute
in curtea muzeului ; ele sunt de piatrd si destinate a servi
la comunicatia dintre cele doud etaje de galerii cu arcade
ce fnconjoard curtea pe toate laturile ei. Aceste din urmé
scari sunt inspirate de arhitectura man3stirii Horez ca si
foisorul de pe latura de vest a curtii muzeului. \
|

Sélile de expozitie din muzeu sunt dispuse
dupd cum urmeaz :

A. — Pentru arta religioasd s'au studiat sdlile cele mai
mari si cele mai frumoase. Ele ocupd toatd fatada din spre
soseaua Kiseleff si formeaza doud galerii suprapuse lungi
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de aproape saptezeci de metri fiecare. Cea dela etajul |
este tnaltd si monumentald, cu bolti sferice si destinatd a
primi obiectele mari, tdmpleie, policandrele si mobilele bi-
sericii in genere. Acestea se vor gasi. astfel Tntr'un cadru cét
mai asemanator cu acel pentru care au fost create. A doua
galerie, aflatd la etajul al doilea, are proportii mai scunde :
ea este destinatd obisctelor bisericesti de vitrind si in ge-
nere obiectelor cultului atdt de frumoase, de bogate si de
variate in arta noastrd. Ambele aceste galerii sunt luminate
lateral din toate directiunile prin ferestre proportionate cu
dimensiunile inc&perilor. In modul acesta fiecare obiect va
putea, prin amenajarea si luminarea locului ce i se va alege,
s& capete genul de lumind ce {i convine spre a fi pus ct
cat mai bine in justa sa valoare.

In centru! qaleriilor rezervate artei religicase si drept
deasupra vestibuluilui am prevdzut o rotondd cu un balcon
circular la etajul al doilea.

Am cautat aci s8 creez o vedere perspectivd interioard
generald atdt asupra galeriilor de expozitie si asupra scarii
principale, cat si asupra boltilor pentru cari am ales for-
mele cele mai caracteristice dintre atdtea exemple admira-
bile ce se gasesc in arhitectura noastrd veche. Partea su-
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Planul etajului .

pericard a acestel rotonde este incoronatd cu o cupold bol-
1it8 inspiratd din sistemul de bolfi moldovenesti atat de ori-
ginale din epoca lui Stefan cel Mare si a lui Petru Rares si
anume dela biserica Man&stirii Probota.

Aceastd parte a compozifiei mele a fost studiatd cu multd
ingrijire ; aci trebuia s3 fie punctul principal de atractie al
arhitecturii intericare a muzeului. Aci s'ar fi expus capodo-
perele cele mai de pret ale artei noastre bisericesti. Acest
cfect mult cdutat a fost insd nimicit prin modificirile ce mi
s au impus.

B. — Pentru arta tardneascd s'au destinat cinci s3li mari,
in aripa de sud a muzeului'; trei din ele sunt situate la etajul
I'si sunt luminate atat lateral cat si de sus ; afard de acestea
mai sunt incd doud s&li mari la parter, cu lumind laterald
din ambele parti.

C. — Pentru pictura si sculptura roméneascd s'au destinat
cele sase s3li mari din aripa de nord despre cari am vorbit
la Inceput. Cele trei sdli dela parter destinate in principiu
sculpturii sunt luminate din ambele laturi ; cea mai mare este
boltitd in genul sililor moldovenesti dela manastirea Ceta-
tuia de langd lasi si dela man&stirea Dragomirna din Bu-
covina. S&lile destinate picturii se afld la etajul | al acestei
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aripi ; doud din ele au lumin& si de sus si lateral iar a treia
sald, care este destinatd tablourilor incadrate, este luminatd
numai de sus ; astfel de lumind se cuvine tablourilor. Pentru
icoanele vechi gi pentru pictura noastrd bisericeascd atat de
kogatd precum si pentru obiectele cultului in legaturd cu
pictura cari au neapdrald nevoie de o lumind difuzd si tai-
nicad ca si aceea a bisericilor pentru cari au fost create iard
nu de lumina asa zisd ,zenitald" prea crudi, care le este
nu numai neprielnicd dar chiar ddunétoare, s'au destinat cele
doud sali aflate de o parte si de alta a sdlii mari, unde se
va putea potrivi lumina dupd cerinta fiecdrui obiect.

D. — Curtea centrald a muzeului este menitd a servi la
adapostirea pietrelor vechi atat de frumoase si atadt de nu-
meroase pand mai ieri in fara noastrd, unde stdteau para-
site In multe locuri si nebdgate in seamd de nimeni : les-
pezile de morminte cu inscriptii stilizate si cu ornamente
sculptate, coloanele si stalpii cu capitelele si bazele lor fru-
mos cioplite, crucile de piatrd si de lemn, ornamentele de
tot felul si atdtea altele.

Curtea muzeuiui are forma unui patrat de vreo cincizeci
de metri latura. Ea este prevdzutd cu doud randuri de ar-
cade rezemate pe stélpi cari se intind de jur imprejurul ei.

Arhitectura curtii cu arcadele ei in semicerc dupd traditia
roméneascad este cum am mai spus inspiratd dela manastirea
Horez. Ea va constitui un cadru potrivit pentru adapostirea
sub_galeriile ei a rdmasitelor de artd rdmase dela bisericile
distruse, ‘dela mandstiri si conace vechi, bine inteles dacd
alte modificari de cari este amenintatd si aceastd parte ca-
racteristic roméneascd a muzeului nu o vor deforma.

E. — Biblioteca si sala de studii sunt situate la parter in
dreapta si in stdnga vestibulului spre soseaua Kiseleff. Eco-
nomia lor prevede mesele pentru citire si pentru lucru, in
fata ferestrelor de o parte si de alta, partea mijlocie fiind
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rezervaté dulapurilor, rafturilor si vitrinelor unde-se pastreaza
cértile de specialitate si obiectele ce sunt de studiat.

Forma s&lilor si lumina lor au fost conce-
pute de mine spre a da obiectelor expuse un cadru ,tra-
ditional" caci numai acesta poate fi in armonie cu caracte-
rul roméanesc.

Lumina salilor, venind si lateral si de sus, si dintr'o parte
si dintr'alta, si direct si resfrantd de bolti, ca si in biserici,
este astfel chibzuit incit ea permite cea mai mare varie-
tate de efecte. Astfel se va putea creea obiectelor. ex-
pres si dupd cerintele speciale ale fiecdruia, ambianta cea
iai potrivita si cea mai desdvarsita.

Am fost condus astfel a da, majoritatii salilor si mai ales
acelor ce sunt destinate artei religioase, forme boltite asa
cum sunt cele ce impodobesc in genere monumentele noas-
tre vechi. Am ales in acest scop dispozitiunile arhitectonice
si formele roméanesti dela bisericile si manastirile noastre
cari urmeazd mai de aproape marea Iraditie bizanting,
.alma mater” a artei romanesti si ferindu-ma de cele orien-
tale decadente. Mediul si atmosfera ce se creeazd astfel
sunt cele mai asemanétoare si cele mai apropiate cu pu-
tintd, de acele pentru cari aceste obiecte de artd au fost
create dela inceput, adicd bisericile. Cu lumina difuzata
prin bolfi, se formeazd o ambiantd de semitente, de con-
traste indulcite, de umbre si lumind destinate a pune in va-
loare toate finefele coloritului patinat de vremuri ale aces-\
tor opere de arta. Toate aceste nuante s'ar pierde evident
intr'o lumind directd si brutala.

Spre a contribui si mai mult la potolirea luminii in unele
din s3lile de expozitie, in special a celor ce sunt destinate
artei religioase si fiindca ferestrele unora din ele, filnd mult
mai mari decdt acele dela biserici, ar da o lumina prea in-
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tensd, am dispus in fata acestor ferestre, logii cu arcade
prevazute cu bolti avand rolul de a resfrange si de a indulci
lumina directd care, in orientul in care se cuprinde si tara
noastrd, este prea puternicd si chiar orbitoare intr'o buna
parte a anului.

O asemenea lumina directd nu s'ar putea impé&ca cu obiec-
lele din arta noastrd bisericeascd veche, cu coloritul lor po-
tolit si sters cu poleiala lor extrem de nuanfatd si tonalits-
tile lor patinate de vremuri, cici o asemenea lumind nu ar
putea decdt s& nimiceascd jocul armonios al semitentelor
ce constituesc principala valoare si farmecul deosebit de ca-
racteristic al obiectelor ce apartin artei noastre bisericesti
din vechime.

Tot pentru aceleasi motive cred cd nuantarea geamurilor
dela ferestre indulcind lumina directd va putea contribui
puternic la crearea unei atmosfere prielnice in interiorul s3-
lilor muzeului. Aceastd dispozitie ar avea si avantajul de a
“izola mai bine interiorul s3lilor de ambianta extericard, dand
putintd publicului vizitator de a se transporta cu géndul in
lumea vrdjitd a trecutului. Cristalele moderne din o bucatd
sunt bune pentru prévalii si poate pentru expozitii interna-
tionale dar ele ar fi, cred, nepotrivite pentru un muzeu de
artd veche.

Aceeasi izolare de exterior am cdutat-o si in curtea cen-
trald unde arcadele inspirate dela manastiri creeaza fn jurul
obiectelor de artd o atmosferd de liniste priehicd unui mu-
zeu arheologic.

Se pare c3 astdzi tendinfa este cdtre o izolare si mai com-

pletd prin adoptarea exclusivd a luminii artificiale ; caci ea
are avanfajul de a fi constantd, de a nu depinde nici de
timp nici de ceas.
- N'am vrut insd s& m& las amagit de rigiditatea princi-
piflor arbifrare in multe privinte, ce tinde s& le decreteze
si s§ le impund, in mod absolut si universal, noua stiintd ce
poartd denumirea pompoasd de ,.Muzeografie".

Dacd menirea arhitectului roman.este, dupad cum credem
de a crea prin operile sale o legdturd armonioasd intre sim-
firea noastrd roméneascd si cadrul natural in care trieste
neamul nostru de atdtea veacuri, iar§ nu de a copia meca-
niceste ceea ce se face in fari strdine in cari conditiunile
firesti sunt cu totul altele decédt in tara noastra, atunci de-
sigur ¢& un muzeu romanesc nu poate fi nici de cum o imi-
tatie dupd cele ce se fac la Londra, sau la Amsterdam sau
dupd cele ce a decrefat ultima mod& dela Paris sau de aiu-
rea, ci el frebue s& constitue din contra un «cadru creat
anume pentru obiectele de artd roméneascd ce vor fi ex-
puse Tn acel muzeu, un cadru care s& fie intr'o c&t mai per-
fectd armonie, pe de o parte cu acele obiecte de artd, si
pe de altd parte cu viata noastrd roméneascd pentru care
ele au fost create.

latd dar stabilitd legdtura strénsd si de nedistrus, lega:
tura .sine qua non"” intre obiectul de artd expus si cadrul
roménesc ce i se cuvine. In afard de aceastd legaturd sufle-
teascd in zadar va cduta muzeografia solutiune problemelor
ce pretinde s3 le impund in mod teoretic caci decretele ei
vor trebui mai intéis ca s3 fie controlate atat prin experiente
lccale cat si mai ales prin simful nostru artistic
romanesc, cici numai el are calitatea ca s3 le ratifice,
s& le modifice dupd cuviinta lui sau s le condamne.

Arhitectura Muzeului din Bucuresti rezultd din ideile expuse
mai sus ; ele sunt acelea cari m'au calduzit si pe temeiul lor
mi-am statornicit elementele si compozitia planului meu. Prin-

cipiile artei noastre traditionale din vechime, cari au produs
atdtea opere frumoase pe cari un romdn nu le poate
privi decdt cu o adancd emotiune, m'au indrumat in tot
momentul, caci ele intrunesc la un loc lectia ce se des-
prinde din lunga experientd a veacurilor trecute, lectie ca-
reia in cucernicia noastrd, noi cei de astdzi, ca si cei de
méine, se cuvine ca s&-i ddm ascultare. Ea vorbegte mai
deslusit celor ce simt roméneste, decat tratatele streine in-
tocmite pentru alte medii si alte conditiuni etnice si fizice
decét ale noastre. Traditiunea noastra, daca stam sa o des-
lusim, ne spune limpede cari sunt materialele ce se potrivesc
cu mediul nostru, si tot odatd cari sunt formele ce rezulta
in mod logic din technica acelor materiale ; ea ne mai spune
modul cum trebuesc tratate si intrebuintate acele materiale
de constructie roménesti cari le produce tara noastrd in
mod natural si cari-sunt in armonie cu mediul in care trdim.
Consecvent cu cele de mai sus am ciutat ca fiecare forma
s& fie selectionatd, aleasd si cdt mai de aproape inspiratd
dupd acele pe cari le gasim in momentele cele mai de pret
din trecutul nostru, biserici, manastiri, case roméanesti si cule
de altd data.

Am cdutat a da locul de onoare formelor esentiale ale
nobilei arhitecturi bizantine din cari se trag si formele noas-
tre romanesti, atdt unele cat si celelalte rezultdnd in mod
logic din tehnica cardmizii, care a fost in trecut, este si as-
t8zi si va fi si in viitor materialul curent in tara noastrd, asa
cum a fost si in Bizant, pentru motivul de neinldturat, c3
este cel mai raspandit si chiar singurul care este si bun i
ieftin, singurul care in consecintd poate fi intrebuintat in
toate cazurile.

Formele ce rezultd din technica cirdmizii vor rdmane in
principiu aceleasi in arhitectura noastrd, s& nu ne inseldm
asupra acestui punct, atdta timp c&t cdrdmida va fi ma-
terialul nostru principal caci ele sunt o consecinfd logicd a
acestui material. Faptul c3 acest adevér a fost prea mult
nesocotit fn ultimul timp nu infirm& de loc acest principiu si
nu ne indoim c& ratiunea va sfarsi prin a invinge erorile ce
s'au facut. Acsste forme principale sunt: arcul In semicerc
devenit clasic, colonadele legate prin arcade ale arhitec-
turii crestine medievale din orientul apropiat cari au trecut
de acolc la manastirile, casele si culele noastre roméanesti.
Din tehnica cdramizii decurg si jocurile mestesugite si atat
de variate cari rezultd din combinatia lor, precum si din
industria ceramicii si a smalturilor atdt de des intrebuintate
in arhitectura noastrd veche.

Tot din tehnica c3rdmizii rezultd si formele boltilor atat
de frumoase si de variate cari inobileazd si dau proportiile
arhitecturale interioare.

latsd elementele de cari m'am servit, fiindca ele dau arhi-
tecturii noastre caracterul sdu propriu care este in armonie
si cu obiectele de artd roméneascd cari au fost create in
mediul constituit de el si cu cari se infregesc in mod admi-
rab.l.

Dupd ce am stabilit cu grije proportile am cautat a
obtine un ,ansamblu" avdnd un caracter unitar, astfel ca

" elementele interdependente s3 aibd fiecare locul si rostul’

lor constituind un ,fot".

Am hot&rit s& urmez pilda strdmosilor nostri si s3 intre-
buintez numai material nobil si de calitate : cardmidd pre-
satd si platrd cioplitd, f&rd a le sulemeni ci |§sdndu-le inf3-
tisarea naturald care este a lor.

Am cdutat a m& feri de orice material fals sau nesigur
c3ci ratiunea cere ca arhitectura s& rezulte din felul si din
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tehnica materialelor ce le avem la indem&n3d iard nu din
falsificarea sau camuflarea lor spre a obtine o arhitecturd
oarecare luatd dela strdini, fiindcd asa este moda zilei,
fiindcd .asa se face' in alte tari mai civilizate decdt a
noastra.

Am tinut in consecintd cu tot dinadinsul ca s8 intrebuin-
fez cdrdmidd de cea mai bund calitate posibild si am voit
ca ea sd rdmand vazutd iard nu ascunsd sub un alt material
de calitate inferioard, asa cum se obisnuieste prea mult.

As fi dorit sa intrebuintez in unele puncte ale fatadelor
spre a rupe monotonia ce rezultd din intrebuintarea carami-
zilor aparente, o decoratie de caramida smaltuitd de cu-
loare verde. Voiam s3 urmez pilda ce o avem dela arhitec-
tura lui Stefan cel Mare in Moldova si a lui Matei Basarab
in Muntenia, dar incercarile staruitoare ce am facut pentru
a obtine c8rdmizi, rotocoale si butoni smaltuiti nu au reusil
céci din cauza lipsei mestesugarilor, ce de sigur s'ar fi gasit
dacd am fi avut ca in timpurile vechi breasla respectivd, a
trebuit s mad adresez singurului industrias competent, un
fabricant de sobe, foarte bun specialist in meseria lui, care
insé din cauza necesitdtii de a trece de doud ori smaltul prin
foc spre a-i da o rezistentd suficientd in contra inghetului,
nu mi-a putut da decédt probe de un verde inchis aproape
negru, care ar fi intunecat si mai mult fatadele in loc de a

le lumina cum doriam.

Tot deasemenea am cautat ca s& intrebuintez piatra acolo
unde era nevoe pentru a asigura triinicia partilor mai ex-
puse intemperiilor. Costul ridicat al pietrii cicplite in tara
noastrd m'a obligat s3 reduc cantitatea la minimum ; for-
mele cari m'au inspirat sunt cele roménesti din veacul al
XVlll-ea in care a inflorit o frumoasd scoald de sculpturd
ir piatrd in timpul domniei lui Constantin Vod3 Brancoveanu
si apoi a lui Nicolae Vodd Mavrocordat.

Invelitorile muzeului sunt cu pantd repede si cu strasind
latéd fiindcad asa ne spune traditiunea noastrd veche. Ratiu-
nea care este intotdeauna baza traditiunei ne aratd ci in
clima noastrd pantele repezi sunt necesare ca si strasinile
late, pentru a asigura scurgerea zipezilor si a pleilor si
pentru a pazi zidurile atdt de ape cat si de razele soarelui
arzdtor din timpul verii.

Astézi din cauza spiritului de imitatie care caracterizeazd
epoca noastrd s'au incercat si la noi case fard invelitori si
f&ra straging, ci cu terase ca in tarile unde ploud putin si
unde nu ninge niciodata. Viitorul va spune, ba a si spus, in-
tru cat aceastd moda, luata din revistele strdine, va putea
da rezultatele dorite. '
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Invelitorile muzeului au fost prevazute de mine din tigla
smaltuitd verde spre a le deosebi de coloritul peretilor ex-
teriori ai cladirii, ferind-o astfel de monotonie. In gandul meu
coloritul fnvelitorilor s'ar fi armonizat cu decoratiile de a-
ceeasi culoare ce voiam a r&spandi in unele puncte ale fa-
tadelor sub forma de discuri rotunde, de butoni si de linii
de caramida sm3lfuitd. Am artdtat mai sus, pentru ce a tre-
buit s& renunt la aceastd idee.

Boltile si arcurile sunt caracteristice in arhitectura noastra
veche. Unele din formele ce le intdlnim in monumentele
noastre din trecut sunt exclusiv romanesti si nu se intal-
nesc in alte fari. Acei cari cunosc arhitectura noastrd veche
stiu c&t de variate si c&t de ipitoresti sunt aceste bolfi cari
dau incdperilor o proportie si o infatisare deosebitd si per-
mit compozitii din cele mai caracteristice.

Am tinut cu fot dinadinsul ca s3 intrebuintez cat mai mult
acest minunat element roménesc cu care ma bizuiam s3
obtin un punct de atractie in centrul compozitiunii mele.
Din nenorocire nu am fost inteles.

Cati sunt acei cari vor pricepe c& intr'un ansamblu stu-
diat cu grija, atunci cand se schimba, cénd se inlocueste
sau cand se atinge macar una din componentele lui, se dis-
truge armonia mult cautata !

QOare intr'o poezie sau intr'un tablou, sau intr'o sonatd
se poate pretinde inlocuirea unui cuvant, a unei nuante sau
a unei note cu alta fard a se distruge opera de artd ? Nu-
mai artistul, vorbesc de acel care creeazd. care produce,
va intelege acest adevar. Cei din urm& cari il vor infelege
sunt de sigur teoreticienii si specialistii de ocazie cari pre-
tind s& ne fericeasca cu idei importate de aiurea sub
pretext de progres si de civilizatie. Dar de unde ar putea
sti acestia cd in artd nu poate esi un progres decét din
cultivarea insusirilor noastre proprii mostenite dela strdmosi
si din adéncul firii noastre, dard nici odatd din maimutireala
altora. :

Avem convingerea addnca cd numai atunci cand artistii
roméni se vor fi unit pentru a lupta laolaltd in contra ten-
dintelor venite din afard, atunci cénd statornic intemeiati
pe de o parte pe legile eterne ale frumosului si ale tradi-
fiunii strdmosesti si pe de altd parte pe simfirea lor pro-
prie si pe constiinta adénca 2 firii noastre romanesti, numai
atunci va putea arta noasird si intre din nou in figasul ei
normal si numai atunci va esi dreptatea noastrd a celor ce
am gandit si am lucrat roméneste.

Arh. N. GHIKA-BUDESTI
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